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NOŢIUNI GENERALE ASUPRA MUZICII 


Muzica este o artă. Ea se ocupă cu studiul sunetelor muzicale. 

Sunet muzical este orice sunet. care place urechii, spre 
deosebire de zgomot, care nu place şi de care nu sc ocupă arta 
muzicală. 

Însuşirile sunetalor muzicale sint în număr de patru şi 
anume: tidițimea, durata, tăzia sau intensitatea şi timbrul, adică 
sonoritatea specilică flecărel voci, sau flecărul Instrument muzicai. 

Numirile sunetelor muzicale. În muzica bisericească psaitlcă 
deosebim sapte numiri de sunete şi anume: Wi, Pa, tu, Ga, Di. 
Av, Zo, care in muzi-a occidentală liniară corespund cu: Do, Re, 
Ai, Fa, Sol, La, Şi. 

Scricrea sunetelor muzicale. Toate sunete!e muzicale se 
pot arăta in scris, prin anurmlie semne muzicale, după cum cuvintul 
vorbit se arată prin litere. 

Soară muzicală. Cind sunetele muzicale, reprezentate piin 
cele şapte numiri, se înlânțuese treptat, adică in ordinea inâliimit 
— fle in suire, fie în coborire, — tu repetarea sunetului dela laceput, 
formează ceeace numiin scard musicaiă, sau — mal pe scunt,— gamă 

lată inlănţulrea treptelor game). atit in sulre. elt şi în eobortre 


în suire: in coborire: 
Ni. Pe, Vu, Ga. Di, Re, Ze, Ni; Ni, Zo, e, Di, Ga, Vu, Pa, Ni; 
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si Do, Do, Si, Za, Sol, Fa, âli, Re, Do. 


lată şi în chip grafic, scara muzicală sau gama: 


Temă: 
Se vor face exerciţii de citire şi intonare a su- 
netelor de pa treptele gamei, atit cu numirile psaltice, 


cit. şi cu cele liniare, arătându-le pe scara aci alătu- 
rată, în suire şi in coborire, după tema următoare 


1. Ni=Pa—at (Do—Re—Do) 


(3) 


Ni—Pa- Vu Pa—Ni (Do—Re—Mi--Re—De) 
Ai— Pa Vu—Ga— Vu Pa—Ni (Do—Re—Mi—Fa = Mi - 
Re - Do) 
Ni—Pa— Vu=Ga— Di Ga— Vu— Pa = 8i (Do =Re = MI-— 
Fa Sol—Fa —M!—Re—po) 
Ni—Pa- Vu — Ga—Di—Ke—Di—Ga— Vu—Pa—Ni (Do - 
Ra—MI—Fa ete.) 
„ Ni—Pa—Vu=fa—Di—Re—Zo = Ne Di—Ga— Vu Pa— 
Mi (Do—Re—Mi etc.) 
Ni— Pu— Vu— Ga: -Di— Ke—Zo — Ni— do — Re Di — Ga— 
Vu—Pa—bi (Do—Re ete.) 


SEMNELE MUZICALE 


În rnuzica bisericească psaltică deose 


" 
bim patru feluri de semne 
muzicale și anume: 


Vocale, Timporale, Consonante şi Ftorale. 

Semnele Vocale sint 
în scris diferitele di 
cintate. 


semnele care ne servesc să arătăm 
stanțe de urcare sau cobcrire ale 
Ele sint in număr de zece, dintre caro: 
Patru coboritoae, iar unul, nici sultor, nici coboritor, ci păstralor 
al sunetului de dinaintea da. 


sunetelor 


cinci suitoare, 


Semne vocale suitoare 


Ni Ni Ni 


Ni CNI 
e_— numit ison, nici nu urcă niel nu coboară, ['"! 


ci repetă sunetul anterior. Ex: 


| 


—— numit oligon, ura o treaptă (secundă) 
EX.: 


so numit petasti, cd o iweaptă, cintindu-se 
ma! accentuat (secundă) Ex 


= numit două chendime, wc o treaptă, 
cintindu-se fără accent (secundă) 
EX 


numit chendimă, urcă două trepte sărite 
dă ih : 
(dela o treaptă la cea de a treia, 


Ex: 
terță) 


o treaptă la cea de a cincea, 


Ni zi, 
J numit ipsili, urca patru trepte sărite (dela [Ni S— Di 
E 


cevintă) 


Observaţie Ne, | 


a A 
Dona chendime A pat N sertea atit singura, cit al ame: | NI Ga Ata - 
zate Ceusupra sau dedesubtul ollgonulul, ?n cara caz. raprazintă 


dont frepie aldinrute cintato pe rind, la suie, (oliganul, un = 
sune!, chandimale alt daunei! și sa cint lati semau! așozai dea ZA 
feaubt și apol cal do deasupra, Exomplu: - 


Observaţia Nr. 2 


a, 
Cole tout chandima sa ctată intotdeauna Impreună cu 
temnui vocal preceten (Ex. 3). 


na 


Dos-am-ne 


NI 
Cind atat insoțite de text, ele nu primese stati esua D) 
Ci prelungesc "ba cuvintului cris sub noa pracadsnta 1Ez 3) 


Dodi = ag 
Obacrmaţia Nr, 2 


Distanţa cela o noii d pe o ueapia 
stil, sa aumeste interval, Intervatela işi iau 
cuprinse, socotindu-ta în nu 
Vom avea apa dar, vrmâloarele denumiri de Intarvale : secuntiă 1—2 m Ni-Pa (Do=Re): 
abat - oz (Do—Mjj; cvaztă 1—4 m Ni=Qa (Do—Paj: cvintă 1—3 Ni=Di 
(Do—Sel). sextă 1—6 aa Ni-Ke Do La); at lo] sa Ni—2e 2) ei 
SEE Ga (05. pei U ); atpilzaa N (Da=3!) și actava 


Cbservaţta Ne. 4 


intervalul este sattor, sau cș 


Ca4 |masiat inferioară dacă Inte aul este ceboriar, hecra 
e Pe Podea mal Clar la cajițalul deapre intervale, 2 Cta 


Semne Vocale Coboritoare 


Pa Ni 


ai Ps = N 


treaplă (se- 
Pi numit epistroi, coboară o treap sa 
cundâ). , 


2  nurait iporol, coboară două treple una 
după alta (secunde) EXE 


= numit elafron, coboară două tepte sărite, 
adica dela o treaptă la cea de 


a treia (Terja) Ex: 


tru trepte sârite, 
t- it hamiil, coboară pa 
= adică dela o treaptă la cea de 


a cincea (cvintă) Ex.: 


a 
Observaţie: a i | 
cl, ca pi devi chendima, se eta impreună 3 2 = 
scazute vangind stiaba da avb acea aci. dacă ae te Ş 3 =; 
i Ri 
E e Exomple: Esi | 
Vu 3 SN 
b) 
Dom = ac. 
—— 


Exerciţii de citire şi intonare a semnelor vocale 
simple, fără chendimă şi ipsili. 


A mimi mu la ANR And me 


=== 


7 bi) e cata AS mea pei Ă 
„= E ==: SE FE za E 


er 


fe a 


IO) 
ra acei — A Ga a > 3 CC 


| —— (> NIC m e Ca dA 


ma 


- 


| pur pă fig pe a pe voPa 


vetre IN a ANU 
=== = EEE 
| (6) (2 


CNE NI ez, ata o ON POANI mat 


EFES 


(E) 


e > CD > Ga > Ta mm ke 
( 


ice = CP > ma KeCma aaa 9 Co aaa Ni 


SEF E 
=FFE 


e 


FFFEEEPEF 


21 (29, 
ue > OP ema Ni Goa a CP CP aa Ni 


Alte exerciţii de citire şi intonare 


23 
< a vocalelor simple, fără chendimă şi ipsili 


Ni = an Pe Se Ni RS Sa o Di 


> =. 
Pa = 
6) Iv Nun 


LS Vp a AN 0 NC = 
3 Ni Po 
—— — = cata, 


SEES === 


a a NS a i 
Observaţie: in exerciţiile învăţate pină acum. am observat 
A ca « (chendima) şi «/ (ipsili) n'au fost întrebuințate Aceasta, dif 
ȘES ii cauză câ cele două vocale suitoare nu se scriu singur ct numa: 


suc QETIBȚIEI „Piete inna me-ui are mart da e date, le munca iaereatacă sprijinite pe oligon sau petasti, în care caz, oilgânui şi petasti, 
îi Dezatea masa, ca semne sprijinltoare, nu întră în socoteala distanțelor dintre note, 


—10- 


Astfel: a)" sau SS chendima aşezată la capătul sau sub 


capătul din dreapta oligonului, zcă doua trepte sarite (1—3), 


oligonul servind numai ca sprijin. 


Ni 
Zixem pliu : Egee ea 


d) S-A sali as /psili aşezat la capătul din dreapta oligo- 
nului şi a lui pstasti, sau in mijloc, 2vcă patru trepte sâriie (1—5), 
oligonul şi petasti servind deasemenea, numai ca sprijin. 


4 
Ni oi ÎNiSe> Di 
Exemplu: |_p Saud tă 


Tot în acest el, oligonul şi petasii pot servi de sprijin şi iso- 
nului, precum şi tuturor semnelor vocale coboritoare care, în acest 
caz, se cinlă mal accentuat. 


4 


R—Aa— 
«5. 


Exemplu de temă Pentru scris, citit şi intonat, 
asupra semnelor vocale, simple şi sprijinite 


TEMĂ: 
1) Ni-Pa-Ni-Pa-Vu-Pa-Vu /! 2) Pa-Ni-Pa-Vu-Ga-Pa-Ca 
3) Vu-Pa-Vu-Ga-Di-Vu-D! /1 4) Ga-Vu-Ga-Di-Ke-Ga- Ni. 
5) Ni-Zo-Ke-Di-Ke-Zo-Di /| 6) Zo-Ke-Di-Ca-Di.Ke- Ca 
7) Di-Ga-Vu-Pa-Vu Ga-Pa 11 8) Ga-Vu-Pa-N: Di-Di-Ni 


= A 


REALIZARE: 
(1 Pa Ni Vu Pa Vu (Ol Ne Ii - ducă Pda bca 
| NR RI RI SI 
-*. Pa 
A Ea, Aa 
ESI Pi + ——— zare 
- S 
a Bi îm 
| 00 ja Vu Ga Di vu Di (Ea n Ke Ga 
> ma CP O mat i ci 5 
EEE 3 
FI 3 
Ni” ZO Ke Ke  Zo Di Zo”  KeGa ke Ga 


Di 


Ni 
Ş 
ș a sp pi 
[a 


Di Ga Vu Vu Ga Pa Ga Vu Pa Deca Ni 
je |] E So a — a == 
Pa Ni 


i „In com 
Notă: Peni:u depiinoctea cunoaşterii temeinice a semnelor muzicii psaltice ns 
„Vor [i deci intra- 


paraţie cu notația liniară, astiel de tome sint de un folos netăgăduit, 


buinţate cit mai des. 


Exerciţii recapitulative de citire și intonare 
cu aplicarea tuturor semnelor vocale învățate, 
inclusiv cele sprijinite pe oligon şi petasti. 


EEE E 


A > 
SERE = 
Dios ei i 
EEE EA Da a 
în) Vu Sa NA i ea CSI (e (AP d 


E a 


Cj E : 


PORN IE apa 
e a sit Di Com 7 ua za Ni 
> > 


ie 


o 9 
ay a ee CI e ESCA pliisea 


îs 


0 coma RR, 


A ra PPP 
mn mm D332 Pas 


DS 


Notă: intonarea notelor se va face Cu multă grijă, exercițiile (ind pxecutate într-o 


aişcara potrtvhă. So va evita graba 


SA 


SEMNE TIMPORALE 


În exercițiile de pină acum, fiecare semn vocal are durata 
de o bătaie, adică timpul cit coborim şi ridicăm mina. 

Sint insă cintări, care cer ca durata unora din sunete sa 
fie mai lungă sau mai scurtă decit o bătaie. 

n asemenea cazuri, ne servim de nişte semne care se aşează 
pe lingă cele vocale şi care se numesc semne tiroporale. Dintre 
acestea vom intrebuința deocamdată numai două și anume; 

1) > = Clasma, care se aşează deasupra sau dedesubtul 
semnelor vocale şi face ca du- 
vata fiecărui sunet, reprezentat i 
prin aceste semne, Spa prea |N m Co ma sia Di 
ungită cu încă o bătaie accen- 
tuată. Exemplu : 

LZ, 


Observație: Cind clasma se găseşte scrisă la petasii aste]: 
stă nu numai ina prolungi durata notei cu incă o bătaie, 
Centuată pină la treapta imediat superioară 


în timpul primei bâtă): iar în a doua batale | Ni Co m C> = = Ni 
= 


intonaţia revine la nota dola care a plecat. 


TI, efectul ei con- 
ci de a produce şi o outitație ac 


Exemplu : 


Za > Gorgonul, care, aşezat deasupra sau dedesubtul unei 
note, face ca ea sa fe luată în ridicarea miinii, Scuvtind astlel 
cu jumătate durata notei Precedente. 


Exemplu : 


== 


Observaţia l-a: Cind gorgonul este aşezat pe un oligon, care are iapa sau de- 
desubt două chendime, el se referă intotdeauna la cele două chendime, care, in asemenea 
cazuri, se cintă intro bătaie cu nota precedentă. 


a) 
e Zi 
Exemple: E 
N = —_— e e ai 
b) 
+] E 


f : FI PRE iz 
Observaţia II-a: Cind 5ogăpnl aste, cz Ni A ee 5 sa Ni 
pe iporoi (3), face ca primul coboritor din iporoi 


se cinte intro bătaie cu nota precedentă, 


Exemplu : 
Se 


Cind după epistrof urmează imediat elafronul, (ag) epi- 


ra ine A r avea gorgon, iar elaironul coboară numai o treaptă, în loc de 


strolul se cintă ca şi cind a 


două sările. Ni III IRI ca Ni 
Exemplu : 


Cind elafronul, care urmează după epistrof, este aşezat la o dl- 


aie aa iul coboară o treaptă, iar 


Stanţă mai mare sau este despărţit printr-o virgulă, atunci epistrofi 
(că e II 
elafronul coboară două, ținind fiecare Ni a = Ni 


cite o bătaie. 

sau: 
Ni = ———_ "Ni 
Exemplu : 


i 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 


=1160.= 


EXERCIŢII 
cu aplicarea clasmei și a gorgonului 
A Clasma,, gorgon la iporoi şi la oligon cu două chen- 


dime (=; 3; 


— > 


ESI 


E CS SR ie 
Di SI da Dori = pe aa i 
e SE SC vag —=e 


Pie Pa 
—= pi = o To aa 


> Say du 


pr Pe 


E pie => E > 
= z>=—= Lai n En 


Sie 


B. Petasti cu clasmă şi epistrot alăturat de elafron 
(= ac) 
e CERE E Fo pita i 
vu SP > SS Pa SR A — 
<=> == 
Ț === 


Da 


—, se a TI La E II E 
a Di m a a >> 5 Vu aș 


Notă. La executarea acestor exerciţii, făcută atit cu numirile psaltice, cît şi cu cele 
liniare, se va ţine seama, pe cit e posibil, do frazarc în cintare. 


C. Exerciţii recapitulative asupra semnelor timpurăt” 
învățate pînă acum 


E 
Ni Com CP a == > Vu = 2 


=> <=> 


— A 


= 3) ; 
O TR Di > 3 co 


=>: 


i [ie 


(0) 


1 ai = 
TI Ni x o 5 o Gapo 


<> 


a it ai IER 


= 19= 


SEMNE VOCALE, COMBINATE 
ŞI SPRIJINITE. 


În cintările, pe care le vom învăţa, vom întilni multe alte 
feluri de intervale, mai mari sau mai mici, în afară de cele cu- 


noscute, 

Aceste intervale sint făcute cu ajutorul semnelor vocale 
învăţate, care pot să fie combinate în diferite feluri, spre a ne da 
posibilitatea de a urca sau cobori, cît este nevoie pentru execu- 
tarea cîntărilor formate din astfel de intervale. Multe din semnele 
vocale cunoscute le găsim combinate, fle de sine stătătoare, fie 
sprijinite pe oligon și petasti. 

Dăm mai jos tabloul lor: 


Vocale suitoare combinate şi sprijinite *) 
Ni Va 


. . . ame 
=> petasti combinat cu oligon, urcă Ni Dv 
două trepte sările (terță) Ex, ZF 

2 sau<" oligon sau peta- Ni Qa Ni Ga 
sti combinat cu | NiS—== Ga NICO Ga 


chendima, urcă |_4 sau: 


trei trepte sările 
(cvarta) Ex.. DI 


af saua_Y ipili sprijinit pe mp 
oligon sau peta- Ni Di Ni 
sti fiind Dia Ni == e Ni —=ZDi 
la dreapta (sau la |_p_ pag 
mljioc), urcă pa- 
tru trepte sărite 
(cvinta) Ex. 


IL sau Y „oligon sau peta- și 
CE i cu Ne ei ice Suede PA 


ipsili, aşezat în sau: E 
stânga, urcă cinci Ba ===, 
irepte (sexta), Ex. LU 


1) Vezi observaţia Nr. 4, dela pag. 16. 


— 20 — = 3 


Es sau «3 Chendima cosr- Ni Za Ai tag, 
binata cu ipsili, | NIS—SS zo NiS= ze | 
sprijinite pe oli- sau: 


gon sau petasii, = 
urcă șase trepte 


sarite (septimă) 


Vocale coboritoare combinate (nesprijinite)” 


Ex. 
TI sau Y Oligonsaupeta- Ni i C UE (700 
i si “—— sti combinat cu |NiS==nNi Ni SRI ital 
Chendima și ip- Sau | > | <> elatron combinat cu epistrof, coboară Di— Ex Pa 
Sili, acd șapte = 
ivepte săvite (oc- Li == : trei trepte sărite (cvarta). . . . . EX. [e 
tavd). Ex. Ș 
Iy sauY YI Doi ipsili combi- N e Ni Zi ca d) 
naji şi sprijiniți ÎN:& LB Nic <9 Kec= 32 INI 
pe ol7gon sau pe- ] zii Sati = ja a— hamili combinat cu epistrol, coboară 
tasti, urcă opt = = e ite (5 Ex 
izepie sănii) (no- 4 == d == cinci lrepte sărite (sextd). : 
nd). Ex. aa: 
Zo Vaii 
0 Ni 
Şa= hamili combinat cu elatron, coboară z9 
sia șase trepte sarite (septma).. . . Ex. dp 
Vezi observaţia Nr. 4 dela pag. 16, în care se atată lucrarea vocalelor în legă- e 


vară cu formarea, intervalelor, precum și observaţia Nr. 2 dela pag. 35, urmati de exemple 
Je intervale suitoare şi coboritoare (pag. 36 


ța— hamili combinat eu elatron şi epistrol, 
coboară şapte trepte sărite (octava). . Ex. 


Pa' XA 
A hamiili combinat cu hamili, coboară op h 
trepte sdvile (nond) . . . i Ex 


= 
1) Vozi obsorvajta Nr. 4 delu pag 16. în care se arată lucrarea vocalelor im legătură-cu 


tormarea untervalelor, precum și observația Ni, 2 dela pag, 35, urmată de exemple de inter- 


vale suitoare și coboritoare pag 36 


=22.— 


V î i 
ocale coborîtoare combinate şi sprijinite 


Ş 
> sau il a Pa Ni 
e oligon sau pe- |Pa — = =: Ra-Ă 
tasti, coboară o ăi sau: si 
treaptă (secundă) 2 = 
accentuată. Ex. 
= : 
a Sali A porți sprijinit Su Ga pi Ga 
e oligon sau pe- | Di — SpaVu pi S— sg 
Zasti coboară două = su: i; 
bot una dupa | EEE ; 
alta (secunde).Ex. 


PR = 
—= sau (G elafron  spriji- 


nit pe oligon sau d a pu > 
| e du pă 
Petasti coboară d SN = iai 
două trepte sărite zi 
Asi (tera). . . Ex, E E) 
=> Asi 
== sau «3 elatron combinat 
cu epistrot şi Gea < & 
Sprijinit pe oli- SIM Ss = Ni 
Bon sau petasti ka 
coboară trei trepte = 
(cvarta) Ex, 


na— Na— 

z sai 

= sau 33 pl sprijinit Di Ni N 
Oigon Sau pe- i = S 

tasti coboară zi n Stea 5 

inu. trepte sărate 

(cvinta). se IEC 


na— Xa— 
Sâ 3 hamili combinat 
cu epistrot şi K 
sprijinit pe a e Vant 
sau petasti, coboa- 
ră „Cinci trepte 
Sdrite (sexra). Ex 


2= su DS hamili combinat Ze NN DA 
—— o cu elatron,spri- 10 = 708 S7Ni 
jinite pe oligon sau: i 
sau petasti, co- ES. 3 ==) 
boară șase trepte 
săvite (septimâ)... 
a— 2e— Ex. Ni AN NI AN: 
3 sau £ 3 hamili combinat (i A D AŞ 
cu elatronşi pi: NS NI SNi 
strot sprijinite safe > 
poligon sau EI ZEI 


petasti, coboară 


şapte trepte sările x 
(octavă). Ex. Pa'VaNi pata IN 
Va— 

e E Pa = Ni 


xa— 
na 


. 1: . 
Asti a hamili combinat Satie z 
cu hamili, sprijt 
niți pe oligon sau 


petasti, coboară 


opl trepte sdrite 
nond). EX. Ni ei Ni CNE 
ari, Ni Sani Ni = NI 


Observaţia Ne. 1: = ison sau: = 
poate [i sprijinit deasemenea, pe oligon 
sau petasti . Ex. 


Observaţia Nr. 2: În muzica bisericească psaltică, lucrarea vocalelor suitoare și co- 
voritoare, fie ele simple, fie combinate, începe dela treapta imediat alăturată. De aceea la 


numărul treptelor, care formează un interval, trebueşte adăugată şi 
treapta dela care plecăm, ca în muzica liniară, 
NGO Di 
2. 


Exemplu : E) 
i 


dreapta lui petasti urcă numai patru trepte. Cu toate ace- 
(Do-Sol), a format un interval de cvintă, provenit din cele 
la care adăugăm pe Ni (Do) treapta dela care 


Explicaţie : Ipsill aşezat în 
stea, în lucrarea sa dela Ni la Di 
patru trepte; (Pa, Va, Ga, Di (Re, Mi, Fa, Sol), 


am plecat. 


Regulă generală: Semnele vocale sbrijinite pe Oligon sau 
pe petasti, se. cîntă mai accentuat (apăsat). 


= Dă 


Exemple de intervale suitoare şi coboritoare. 


Ni NR D= Ni = Ni Eat _Ni 


=== = e e = 


Secundă Terţă Quartă Quintă 


Notă: 


În comparaţie cu scrierea liniară, scrierea psaltică cere mult m, 
cutarea 
arate prec 


ai mare atenţie la exe- 
ntru clt în această scriere lipsind liniile şi spaţiile portativului care să 
ul notelor, intonarea intervalului cuprinde şi calculul mintal al numărului de 
trepte sărite ce formează intervalul, 

De aceea se recomandă ca asupra acestui capitol al intervalelor să se insiste mai mult 
şi să se revină cit mm, 


mal des, până ce se va ajunge la o deprindere sigură a Intonării lor, 


525 


Exerciţii de citire şi intonare 
a tuturor intervalelor 


0) 


paza a E SR Pa DOD: 


sa 


2 E Es ze Z == =3 


ITI [4 
) 
/ 
: 
d 
Y 
) 
| 


O) 


IN N o ma pe Ni 
ep >.» 


=26.2 


[SR SY CD oma ea Ga “3 unu > 3 


> 
—— pa Sri 


= 


E . 


[7 > 
ZFFEREFEEESEERE 
1 —— 
eg ni Cp ma Seara ela CS N; 
i 


ZE EEFEFRA 


Observaţie : 


Aceste Exerciţii vor [i mal i 
mal întii citi R 
cintate, itite şi numai după ce sau învățat bine, vor fi şi 
; i și 


397 


TON, SEMITON, TETRACORD 


Am văzut că scara muzicală care incepe dela Wi (Do), se 
compune din opt trepte. (Să se observe scara alăturată) 


Tetrac. h 


. 
Do / Tetrac. | = 
Si == 

e. 95 ae = 
Intonind din nou sunetele acestei scări, în 
La |5 suire şi în coborire, simţim că nu toate distan- 
țele dintre treptele alăturate sint la fel de mari. 
= Aşa, de exemplu, observăm că între Vu—Ga 
Sol“ (Mi--Fa) și Zo—WW; (SI—D6) distanțele se aud 
a fi mai mici. Avem, aşa dar, două feluri de 
distanțe şi anume: cinci mai mari, pe care le 
numim tonuri, şi două mai mici, pe care le 
Mi numim semitonuri. 

Privind construcţia acestei scări, observăm 
că ea este compusă din două părți perfect ase- 
menea (Ni— Ca= Do—Fa şi Di—-Vi= Sol—D6), 
despărțite prin distanţă de ton (Ga—Di= Fa—Sol). 

Atât partea de jos, cit şi partea de sus a 
Ni Do-l scării este formată din cîte Patru /reple. Fie- 
care din aceste părți se numeşte tetracord (patru trepte). Avem 
deci un tetracord inferior şi unul superior, despărțite printr-o 
distanță de zor. 


- 
Notă: 
Se va întona scara de mai multe ori, în suire şi în coborire, observ indu-se tonurile şi 


Tetrac. Il 


Fe) 
ică 
Tetrac. | 


semitonurile, precum şi tetracordurile. 
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SCARA DISDIAPASON 


Di 
D Sol 
' Due 
| 7 Întrucit, în diferite cintări bisericeşti, vom 
Ga Fa întâlni unele sunete care trec peste Ni de sus, 
Vu Si Mi! 
IT precum şi altele care coboară sub Wz de jos, 
Pal Re este nevoie ca scara cunoscută pină acum să 
i 
Ni Do:a fie prelungită peste /W;, în sus, cu incă patru 
za Ea. ||| trepte până la Di (sol') şi deasemenea să fle pre- 
E Re 
ke să lungită In jos, sub A, pină la Di (sol). In. felul 
| 
L |heii ] acesta s'a obținut o scară dublă, care Incepe 
F Di 50 
[ dela Di'(sol) de jos şi merge pină la D/ de 
Ga avi 
e ET] Du deasupra lui A. de sus (s0l'). 
i] Dali 
| Această scară dublă se cheamă Scara dis- 
Pa ma : 
| diapason. 
T | 
Ni Do < 
Zo Si Peg 
ii rr 
za a Se va întona de mai multe ori, în suire şi in coborire, scara 
. disâiapason, observindu-se structura şi inlinderoa ei, luindu-se ca 
Li al] bază scara vltatonică dela Ni de jos (Du pînă la NE de sus (Di) 
Dep 
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ALTE SEMNE TIMPORALE 


Apli= + Spre deosebire de clasmă, adaugă o bătaie simplă 
(uşoară), notei sub care se scrie. 

Dipli = -- Este un compus al lui Apli, care adaugă două 
batăi notei sub care se scrie, i 

Tripli = = Este tot un compus al lui Apli, care adaugă incă 
!vei bătdi notei sub care se scrie. Apli şi compușii lui mai au şi 
alte intrebuinţări, după cum vom vedea mai târziu. 


Exerciţiu cu aplicarea timporalelor. 
Apli, Dipli şi 'Tripti. 
e i E ES 
AR Fie n Sa SI = 


i a 
Ni Sa Pa -> Vu= == 5 


= 


0 a i 
A ALI 


d) == Ni a a ze 


=> 


=, 
Rp =! 
ee === ES 
5 = = 
= = st a 
43 i) 1 


0 


az Vu Sa Pi 


=] 


Argon  - Se așează numai deasupra oligonului, care are 
două chendime sub el şi face ca aceste două chendime să fie luate 
în ridicarea miinii, ca şi cînd ar avea gorgon; iar durata oligonului 
se prelungeşte cu incă o bătaie, ca şi cum acesta ar avea clasmă. 


EA 


N == u 


Exemplu : 
e 3 : = 


a 


Diargon = are acelaşiefect ca şi argonul, cu singura deo- 
sebire, că durata oligonului se prelungeşte cu două bătăi. 


Ni Ea aa V i 
XR 


Exemplu : : 


— 
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Exerciţiu cu aplicarea timporalelor 
Argon şi Diargon 


ca 00 a PE 
Ni Cea cea SR == Di <_72 >> 


IPEE EP 


ae 


EV e ERE O a 8 
i 22 0 ESI = Ni 


AEP EEE 


Digorgonul = „- Este un compus 
al gorgonului, care face să se cinte trei Ni CR. Ni 


note intr-o bătale. Se aşează pe nota din 


mijloc a grupului de trei note, asupra 
cărora. lucrează. În muzica liniară co- =: 


respunde cu trioletul. Exemplu: SO Be 


Trigorgonul = „-” Este tot un compus al gorgonului, care 
face să se cinte patru note într-o bătae. Se aşează pe nota a 
doua din grupul celor patru 
note, asupra cărora are influenţă. NIC CE Coma Ca Ce Ni 
In muzica liniară cele patru note 
sint şaisprezeciml. 


Exemplu : 


Gramatica Muzi:ii Bisericeşti Paaltice 


BE 


Exerciţiu cu aplicarea timporalelor: 
Digorgon şi trigorgor. 


== 
ip: E 
e TI E e RE RI m 
= ideia ied meet i —— 
oc ea — 8 > Di — 
= Puma SU 
a 
= 
ea Di i ———_ 


R Stavros = + Este un semn timporal sub forma unel cruci 
are se scrie după o notă cu durată ce nu trece de o bătale şi 


care se intrebuințează pentru a intrerupe 
treb € 
p intarea printr-o respi: 


Ni S— azi = Pa 


Exemplu : 


=Bă= 


Lucrarea lui Apli în legătură cu Gorgonul 


Cunoaştem cele două semne timporale, apii şi gorgonul cu 
compuşii lor, precum şi lucrarea fiecăruia în parte. 

lată acum diferitele întrebuinţări ale lui apli şi dipli în legătură 
cu gorgonul : 


1. Apli Inaintea gorgonului, astfel: CC = J, P) triolet 


2. Apli în urma ; în CZ = hd 


3. Dipli Inaintea Za î SE ed ea 
4. Dipli In urma ș k SS cec 


5. Apli inaintea digorgonului „ GlEta 


6. Apli în urme i 


ur: 


7. Apli în mijlocul , . sincopă 


8. Apli în următoa- 
rea formulă, des Gat Ş=oPa = 
“*rebuinţată : => 


84 


EXERCIŢII RECAPITULATIVE 


pe Si PE 


! - - — e ea ae IBN At, 
Ni co => 5 Vu See PP a i 


=== === 


=> ere e e ps 
Ca N SE Nu SC ze N 


E SE === = 


VI 
4 
VIt 


Za ca Oaza e ARMIN le SIC sa esa 
9 
FEPER 
> > 


sea ae 


e E ES se 0 RIDE 
& = 205 E 
| RELE sii ivi Dea e 3 


EEE FFF 


E IER 
—_. se 5 A Ma i aa ae 
| a Di e Oe e a —— 
(| 


Ss EEE === 


e 


Pe ip 
i ma se E ea bi 
LI 


E =: 


Notă, Exerciţiile de mai sus sunt date numai pentru deprinderea cu technica ritmului. 
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PAUZELE ÎN MUZICA PSALTICĂ 


Pentru arătarea diferitelor pauze ce se intilnesc în cintare, 
muzica psaltică se serveşte atit de semnul timporal apii cu cel 
doi compuşi ai săi, dizii şi îripli, cit şi de gorgon precedat de 
semnul numit varia (L) pe care îl vom rai întilni şi într-un alt 
capitol, 


Semsele pauzelor : 


Pauza de o băiaie, (In muzica 
liniară, pauza de pătrime) se exprimă, 
prin varia urmată de un apii. Exemplu: ASI 


i 


Pauza de două bătăi, (pauza de e 
doime) se exprimă prin varia urmată de 


semnul ip. . . . . „ Exemplu: 


AK 
u 


Pauza de trei bătăi, (pauza de 
doime şi o pătrime) se exprimă prin 
varia urmată de țripli. „ Exeraplu : Nae 


Pauză de patru bătăi, (pauză de 
notă intreagă) se exprimă prin varia ur- A 
mată de fetrapli. . . . Exemplu: 


Pauză de jumătate de bătaie, 
(pauza de optime) se exprimă prin varia 
urmată de apli cu gorgon, precedate 


de un semn vocal. . . .Exemplu: NIST 


ga Tot 


Pauza de şaisprezecime. . Ex. Ni 
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SEMNE CONSONANTE 


(De expresie şi ornament) 


Consonantele sint nişte semne, care se scriu pe lângă cele 
vocale, spre a le da o anumită expresie în cintare. 

Ele sint în număr de cinci şi anume 

1. Varia = care în afară de intrebuințarea cunoscută la 
semnele timporale, mai îndeplineşte şi funcţia de semn consonant, 


în felul urrnător: 
„1. Cind este așezată inaintea unui semn vocal, care are o 


durată de o bătaie, lace ca acea notă să fle executată cu o oare- 
care săltare a vocii, atingind nota Imediat superioară şi apoiare- 
venind la nota dela care a plecat 


Di Uz Vu 


0] == 


B. Asupra unel note care are durata de o jumătate de bă- 
taie (flind sub efectul gorgonului), varia produce numai un simplu 
accent 


e 
Di N> SSE Vu 
did ===> 
2) 
Observaţie. 
Acelaşi efect îl produce varia chiar asupra notelor cu durată de o bătaie, dar cari fac parte 


din cintâri care au o mișcare mai vioaie (irmologică), 


C. În următoarea formulă melodică, foaris des întilnită, varia 
se execută astfel : 


NIN 3 a SM 


fixemplu : 


RI 


Observaţie. 


Cind după varie, urmează un ison cu epistrof dedesubt astfel == atunci ss cîntă 


mai înţii isonul cu lucrarea variei, apoi epistrolul cu prelungirea silabei textului de sub ison. 


Că 


Exemplu : a tre 


2) Omalonul = — Se scrie obişnuit sub două sau trei note 
care reprezintă acelaşi sunet, şi face ca legătura dintre acele note 
să se cinte cu o ondulaţie repede, crescînd către treapta imediat 
superioară şi revenind apoi ușor la sunetul iniţial. 

Omalonul este precedat, in acest caz, de varia (N ), care in- 
locueşte accentul unei clasme transformată In ison. 


(3) Ni => Ni NiENi 
E în loc de: SER, 
: Fa si vu 


je 


Omalonul se poate aşeza şi sub o singură notă, care în acest 
caz, trebuie să aibă clasmă (ex. A) sau argon (ex. B), insă nu 
mai este precedată de varia. 


AN = > INI 


= 


—— 


Exemple ; 
B|Ni E Ni 
= 


Notă. Excepţie dela această regulă face [e] E 
tormula eădentei linale dela Slava Dogmalicei sla3| Dia Sa Y 3 3 etc. 
V şi dela slavele stihirarice ale olasului al V-lea, ES) 
unde nota cu omalon nu are nici clasmă nici argon. > 


Exemplu : 


3. Antichenoma = —— Face ca nota sub care se aşează, 
să se cinte cu o săltare mai vloaie ca mişcare, faţă de celelalte 
semne consonante. 

O găsim întrebuințată mai mult în următoarele cazuri: 


A. Sub un semn vocal cu apli: iesi 
ai et). ă NI Ni 


2] 
Exemplu : o, 


B. Sub un oligon fără apli şi fără 80rg0H. 


Ni Ca a SE Ni 
să 


Exemplu: E === 
e — 


Notă: „2 Acest semn coboară intonaţia notei cu un semiton (ca bemolul). 


«de 


C Sui oligon cu goreon, In care caz. din cauza gorgonului, 
lucrarea antichenomei se reduce la un mic crescendo 


Ni == Ni 


L.xemplu ZA 


sa 


D. În următoarea formulă melodică, intrebuințată foarte des 
la cadențe, antichenoma in legătură cu varia produce următoarea 
lucrare : 


Notă. Este corect transcris, dar se poate 


execula întocmai, de un singur 'cintăret, nu de 


Notă. Lucrarea antichenomei simplificată 


< 
- şi redusă la un mic crescendo. Este de preferat 
această versiune. 
i ae i 


4 Psitiston = ——— Se scrie de obicei sub ison sau oligon, 
cu toate combinaţiile lor, şi dă un accent mai puternic sub formă 
de apogiatură notei sub care este aşezat. După el trebue să urmeze 
două sau mai multe semne coboritoare. Psifistonul se găseşte in- 
trebuințat în următoarele trei cazuri : 

A. Aşezat sub o notă care are durată de un timp (o bătaie) 
psifistonul face ca această notă să fie cintată apăsat şi să fie pre- 
ceriată de o altă notă, de durată Scurtă, aşezată ps treapta iinediat 
superioară 

În muzica liniară, această notă 


nota reală sub care este aşezat psifi 
scurtă. 


de durată scurtă, care precede 
stonul, se Numeşte apogiatură 


ÎN Ce a ca e a a is 
== —. 
fxemplu : 


E 


B. Aşezat sub o notă care este urmată de un epistrof cu 


gorgon, adică avind durata de o jumătate de timp, psliistonul are 


aceeaşi lucrare, ca la prirauil caz 


Ni a > Ni 


lxempliui : 


C. Aşezat sub o notă care are clasmă, psifistonul face ca 


cintată apăsat și să file precedată de o altă 


tă să iie 
ue e timp (bătale), aşezată pe 


notă, avind durata de o jumătate d 
treapta imediat superioară. În acest 
multă expresie cintării. 


caz, lucrarea psifistonului dă 


LI Exemplu : 


| 5. Eteronul = 2— Se scrie sub două sau mai multe note 


de aceeaşi înălțime sau de înălțimi diferite, făcind ca aceste note 


ă se cinte neintrerupt, adică într-o singură respirație, în felul 
s 


următor : 
multe nole 


A. Cand eleronui este așezat sub doud sau că i 
face ca aceste note să se cinte într-o singură 
legato de expresie 


de înălțimi diferite, e 
respiraţie (legate), avind astfel, rolul semnulu 


din muzica liniară: 


Exemplu: 


=da 


B. Cind eleronul uneşte două note de aceeași îndițime, lie 
ele singure, fie in grup cu altele deosebite, notele similare (de 
aceeaşi inălțime) se intonează cu o uşoară ondulaţie superioară. 


Exemplu : 


DIS ai pe ea aa (AZ Re 
Cc C 


= — e 
A „> = SN 


ESRERA 


C. Așezat sub o singură notă, care ave dipli sau tripli şi e 
precedată de varie, eteronul face ca noia să fie prelungită fără 


respiraţie, avind pe penultima bătaie, efectul antichenomei cu apli. 


N Ni 


= 
Exemplu : i 


= 43 


Exerciţii asupra semnelor consonante 


(Ornamente) 

VARIA = 
Pa e, 

PI 
ps e > > vam mea a Vul—2i> > = 
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ISI A 


e TREE IPEE 208 
| Se N: DAR ESL Siesta SE a 
Tor 4 


VO oo IS E 


AS 
im i 


ANTICHENOMA = — 


Ea 


Da At dee. 
is 5 ora Ia N 
St 


| SE NE Ata m 


345, 


PSIFISTON = — 


ne pi a E 
N Ca Sa e ase i E e Sali 
= = 
A —————— 


Li 


Ca PPE FER: E NEI 
C_ > x Ni CZ ua PEvu 
——— = ral —— 


— 


Ş- 


în legătură cu varia. 


Notă. a) Se va observa bine Iverarca antichenomei 
lucrarea psitistonului asupra 


v) Se va observa deasemenea, in-de-aproape, 
cu valori mai mari sau mai mici (felul apogiaturilor). 


notelor 


ali e 


ETERON = 2—— 


E 

A 

x = Sani 
(5 2 


sonante din muzic: 

i zica psaitică ci und î 

SI e corespund întocmai cu sem- 
4 melodia, aşezindu-s 


apogiatura lungă, broderia, arupeto etc.) 


îngă Li i 
ngă semnele vocale de sine stătă- 


acest lucru şi 
abil să 
r exista semnele 


verifica | ex 
ecutie a arn Tel 
mejodTițiita: amentelor, deci a con- 


epur c 
put numai cu semnele vocale 


zo: ante, şi 1 
e, şi apoi! Imoreună cu acestea 


2 A 


DESPRE TACI 


(mişcare sau tempo) 


Gradul de mișcare, întrebuințat în executarea unei cintări, se 


numeşte tact (mişcare sau tempo). 
În muzica bisericească psaltică, 
patru feluri şi anume: 


1. Pactul papadic (Adagio. Largo) care se înseamnă cu un 


T, avind deasupra diargon (7) şi arată o mişcare foarte rară, în- 


trebuințată mai ales în Heruvice şi Chinonice- 

2. Pactul stihirarie (Andante, Larghetto), care se inseamnă 
cu un T, avind deasupră argon (7) şi arată o mişcare ceva mai 
putin rară decit papadicul. În acest tact se cîntă : Stihirile, slavele, 


şi axioanele 
gic (Moderato şi Allegretto) adică potrivit şi 


3. “Pactul irmolo 
repejor, care se inseamnă cu un T. avind deasupra gorgon (7) 


ŞI se întrebuințează in felul următor: 

a) În tactul irmologie (moderate) se cintă în general: tro- 
parele invierii, ale pi znicelor. ale sfinţilor, irmoasele canoanelor, 
precum şi alte. cintâri dela Vecernie şi Utrenie, care se potrivesc 
cu această mişcare 

n varianta numită „grabnic“ 


V) În același tact irmologie, insă! 
(Alegretto) se cîntă în general: Catavasiile, troparele canoanelor, 


precum şi alte cintări care se potrivesc -cu această mişcare. 
4. Tactul recitatiy. care se inseamnă cu un avind 
deasupra un digorgon. ($) arată că execuţia trebue să se apropie 


de o vorbire cintată (recitativ). 


tactul sau mişcarea este de 


Observaţie: La cîntările, unde nu sa ailă insemnat tactul, se înțelege că este tactul 


cintărilor de gen asemânâtor. 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 


= 


SEMNE DE ALTERAȚIE 
(accidenţi) 


În muzica bisericească psaltică avem două semne de alterație 
şi anume: diezul (e) care aşezat sub o notă face ca intonaţia ei 
să fie urcată cu un semiton, şi ifesul () care aşezat deasupra 
unei note. face ca intonaţia e! să fie coborită cu un semiton. 

Aceste două alterațiuni ale muzicii bisericeşti corespund in 
muzica occidentală liniară cu diezul şi bemolul. 

Diezul (e) şi ifesul (2) au influență numa! asupra notelor pe 
care se aşează, nu şi pe altele cu aceleaşi numiri care le 
urmează. 

Exemplu : 


9 = 
D= E m > a ma EN Ni 


Observaţie. În muzica psaltică av avem un semn spscial care să readucă nota alte- 
rată, la intonaţia ei naturală, aşa cum avem becarul în muzica liniară. Pentru această lu- 
crara se întrebuințează niște semne numite ftoraie, despre care vom vorbi Intr-un capitol viltor, 
De altfel, In mod practic, In această muzică, efectul diezului și a! Hesului se menţine numai 


asupra notelor pe care sint aşezate aceste semne de alteraţie, celelalte note similare urmă: 
toare flind socotite deia sine ca naturale, 


——0—— 


DESPRE NUANȚE 


Frumuseţea unei cintăr! constă în primul rând, în alcătuirea 
linie! melodice, care însoţeşte textul şi care trebue să exprime şi 
să intărească sensul acestul text. De aici urmează că, în cîntare 
trebue să avem neapărat variaţii de expresie, variaţii de nuanţă 
care să redea fidel ideia textului. 

n scrierea psaltică, semnele care privesc expresia fraze! mu- 
zicale „lipsesc cu desăvârşire. Lucrarea vocalelor, a timporalelor 
şi mai ales a consonantelor, nu se întinde propriu-zis la fraze sau 
perioade muzicale, cl influenţa lor se rezumă la sunetul în sine 
sau, cel mult, la două-trei sunete legate intre ele. De aici o mare 
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lacună, mult simțită în scrierea psaltică, deci şi în executarea cin 
tărilor bisericeşti. Lipsind indicaţiile necesare, cintarea suferă de 
monotonie In privința nuanţării, find exacutată, ce cele mai multe 
ori, tare, ceeace scade foarte mult din valoarea ei. 

Pentru indreptarea acestul rău, am găsit nimerit să adoptăm 
şi in scrierea psaliică, semnele și termeni! italieni de nuanțare, 
semne şi termen! consacraţi, pe care 1 întrebuințează muzica liniară, 
şi care prin unlversalitatea lor, au ajuns să fie cunoscuţi în toată 
lumea. 

Vom adopta deci ca termeni de nuanță: piano (p)== încet, 
dulce ; pianissimo (pp) = foarte încet; forte (() = puternic; mezzo-forte 
(mf) = mai puţin tare (potrivit) precum şi crescendo (cresc... sau <) 
și decrescendo (descresc... sau > ) 

De altfel, este bine să știm că linia melodică arată, în bună 
parțe, înseşi nuanțele ce trebuesc aplicate, în frazare. Astfel, ur- 
carea melodiei se va executa din ce in ce mai tare, lar coborirea, 
din ce în ce mal încet, adică crescendo şi decrescendo. 


5) = 


SCARA DIATONICĂ ȘI 
MĂRTURIILE DIATONICE 


Scara muzicală pe care o cunoaştem dela început și in care 
am cintat diferite exerciţii, se numeşte scara diatonică pentru 
rnotivul că este formată numai din tonuri și semitonuri. 


A Intrucit în muzica psaltică nu avem nici por- 
tativ nici cheie care să ne arate precis locul fiecărei 
note din scară, a fost nevoie — în acest scop — 
de nişte semne numite mărturii. 


€ Mărturiile se aşează la fiecare treaptă a scării 
şi arată, în acelaşi limp, atit numirea treptei, 


cit şi felul scării (in cazul de faţă di 
SPA „ SCă = 
tonică alăturată). ce d pie a 


Flecare treaptă a scării are o mărturie care 


si SoRIpAse din două semne aşezate unul sub 
altul. 


3 Semnul de deasupra arată inițiala numirii 
reptei, (cu iilere greceşti) iar semnul de dedesubt 
numit şi scaunul mărturiei, arată felul scării. 


Analizind scara aici 

s ci alăturată, observăm că 

| ) : | i 

a dă de dedesubt ale fiecărei mărturii din 
acordul |-lu, se repetă in aceeaşi ordine şi 

în tetracordul al II-lea. 4 

Observăm că mărturiile din tetracordul al |l-lea se deosebesc 


de cele ale tetracordului [-i 
i -iu prin d i i 
ŞI printr-un accent la Zo și NE de ia pula a Re i 


Tetrac. | 


zi v). 


Nota; Se vor taca cxeri 
D ci 
saărariile aci al eae Hi! de citire și intonare a scârii diatonice, cu observarea 


ij 


Scara Diatonică şi Ftoralele Diatonice 


Alături de mărturii, scara diatonică mai întrebuințează pentru 
țiecare treaptă cite un semn numit ftoră. Ftoralele proprii scării 


p! diatonice se numesc și ele /torale diatonice. 
O Ele intăresc şi mai mult felul scării, după 
„4 cum vom vedea mai precis, cînd vom cu- 
A noaşte şi alte genuri de scări decit cea dia- 
€ tonică. 
N Ftoralele dlatonice sunt în număr de opt, 
€| — ca şi mărturiile şi anume: 
Esi = o=vii QSnai DE Gui OSYai MA: ORE 
zi A se D= Zoi Qi: 
Ss d > În scara diatonică alăturată se pot ob- 
E Sa - _serva foarte clar, pe partea dreaptă măvtuviile 
o AN diatonice, iar pe partea stingă, ftoralele dia- 
e B '< tonice 
p- A 2 
n 
C| Notă. Cuvintul ftoră, de origine grecească, însemnează 
Siricare sau — în înțelesul muzical, — schimbare sau alterare. 
y 
dh 


Despre Glasuri sau Ehuri ') 


În muzica bisericească psaltică prin glas sau eh, nu înţelegem 
glasul sau vocea omenească, ci un anumit fei de cîntare, legată 
de o anumită scară 

Biserica Ortodoxă de Răsărit intrebuințează, în cultul ei, opt 
glasuri, orindulte a se cinta după anumite reguli, de către Sf. loan 
Damaschin, încă din veacul al VIII-lea, dar a căror origină melodică 
datează cu mult timp înainte, avindu-ş! rădăcinile în muzica vechilor 
popoare din Grecia şi Asia-Mică, adică în părţile care au fost şi 


leagănul creştinismului. 
Cei vechi, —ţinind seamă de origina cîntărilor —, împărțeau 


glasurile bisericeşti în glasuri autentice?) sau primitive, şi în pla- 
gale, (derivate sau lăturaşe). 


1) Eh dela cuvintul grecesc îiXog = glas. 
2) Nu trebuesc confundate cu vechile moduri greceşti. 


= 50 


„Autentice, erau socotite glasurile ], II, III şi IV. Ținind: seama 
de locul lor de origină, ele luau următoarele denumiri: 
Glasul [m Dorian Glasul lll= Zrigian 
Glasul [le Zidian — Glasul IV e Milesian sau Mixolidian 
Plagale erat socotite glasurile : V, VI, VII şi VIII, derivate din 
cele patru autentice, de mai sus, primind următoarele denumiri : 
Glasul V = FZipodorian Glasul VIlee //îpo/rigian 
Glasul VI = Hipohdian — Ghasul VII e Hipomilesian 
sau Flipomixolidian. 
După scara sau tonalitatea lor, glasurile bisericeşti erau 1m- 
părțite in trei categorii şi anume : 
1 Glasuri diatonice: |, V, IV şi VII. 
U. 33 cromatice : | şi VI 
|| iee enarmonice : | şi VII, 
Flecare glas are semnul său propriu, numit şi cheie. ce se 
serie la inceputul cintării. astfel: 
Glasul 1 are semnul: %, iar plagalul său glas V, semnul; ă 


* sau Eh 4 & 

A IE :, SUL La ș 3 „VI, semnul : 
sau Eh A 4 

Ie - Sa oki . P „VII, semnul: 
sau Eh A [n 

N ; A si Se A „VIII, semnul: o, 


sau Eh A d, 

După semnul sau chela glasului, se obișnueşte a se adăoga 
si gi unii SIRIA de cintări bisericeşti şi numele treptei, care 
este baza scării (tonica glasului). 
Sale „aa se pn d ai ui). De exemplu, pentru glasul al 

Formula melodică !). Înainte de a incepe cînta 
de muzică psaltică, cîntâreţul bisericesc e fra pipi iri 
(tonalitatea) glasului acelei bucăţi, printr:o formulă melodică compusă 
din citeva note caracteristice, care dau impresia glasului respectiv 
Aceste formule se vor arăta la studierea fiecărui glas în parte În 
muzica veche, formulele melodice erau însoțite de cuvinte mnemi 
tehnice (amintitoare), De exemplu la glas |= Ananes, la glas n 
Neanes, etc. Azi nu se mai obişnuesc asemenea denumiri | 
paralazhisează (solfegiază) numa! notele formulei. de 


1) În muzica ilnlară, rolul formulei melodice îl are arpegtul, 


V sa AI V 
oi a d 
lava, spre exemplu, formula melo- 
dică a glasului al VIil-lea: Ie i 
— 


Despre cadenţe 


Prin cadență ințelegem repaosul ce se face in cîntare, pe 
diferitele trepie ale scării. 

Cadenţele în muzică au acelaşi rol, pe care îl are punctuaţia 
în serlere. Ele sînt de patru feluri 

1. Semicadența, corespunzătoare in punctuație cu virgula, 
este oprirea sau repausul pe treapta V-a a scăril în care este 
scrisă cîntarea. 

2. Cadenţa impesfectă este repaosul pe treapa Ill-a, sau pe 
alte trepte, în afară de treapia l-a şi a V-a. Ea corespunde in 
punctuație cu virgula, sau cite odată, după text, cu punctul şi 
virgula 
3. Cadenţa perfectă este repaosul pe treapta l-a şi corespunde 
în punctuație cu punctul şi virgula sau chiar cu punctul, cind se 
allă la sfirşitul frazel, în cuprinsul cintării. 

4. Cadenţa finală «ste repaosul făcut tot pe treapta l-a, insă 
la stirşitul cimtăril, corespunzind intotdeauna cu punctul final 

Cadenţele se iînsemnează cu mărturiile respective şi au de 
scop să înlesnească controlul paralaghiei, adică al cintării pe note 


(solfegleri!) 
Observaţiuni asupra cadenţelor şi a tactelor 
recitativ şi papadic 
Repaosul produs de cadenţe pe diferitele trepte ale scări! se 
inseamnă printr-o notă cu durată mai lungă de o bătaie, adică avind 
un semn timporal de prelungire (clasma, apli, etc.) şi fiind urmată 


de mărturia respectivă. 
laţă un exemplu de semicadenţă în glasul al Vill-lea : 


d REF 


Semteudenia 


= BA 


Cadenţele împart cintarea în propoziţiuni, fraze şi perioade 
muzicale. Regulile formării diferitelor cadențe se vor vedea la fie- 
care glas in parte, după tactul în care este scrisă cîntarea. Prin 
ajutorul cadenţelor, vom putea deosebi, între ele, două glasuri, 
care intrebuinţează aceeaşi scară şi au aceeași tonică. De exemplu, 
glasurile l-iu şi al V-lea, care au aceeași scară diatonică şi aceeaşi 
tonică (na), se deosebesc prin cadențele imperfecte şi finale, după 
cum vom vedea mai târziu la studierea lor. 

Cele arătate mai sus, în privința cadenţelor, se aplică însă 
numai la cintările scrise în Zacztul sthiraric şi îrmologic, Căci 
tactul vecitativ nu formează cadenţe propriu zise, ci se întrebuin- 
țează numai la recitarea stihailor, ce preced stihirile anumitor 
cîntări, dela Vecernie şi Utrenie, in isonul tonice! glasului res- 
pestiv. Deasemenea, nu vom intilni, la studierea glasurilor, reguli 
pentru cadențe nici în tactul papadic. 

Aşa cum am văzut la capitolul „despre zac!“ (mişcare sau 
tempo), tactul papadic se întrebuinţează la cîntările scrise într-un 
tempo foarte rar, cum sunt Fferuuicele şi Kinonicele |). El se mai 
găseşte, întrebuințat şi la unele axioane, polielee şi alte cîntări, 
care astăzi nu se mal obişnuesc decit pela unele minăstiri şi bi- 
serici cu veche tradiţie minăstirească. : 

Cintările acestui tact nu se conduc după regulile glasurilor, 
în ceeace priveşte cadenţele. Mărturiile din cursul cîntărilor papa- 
dice, care ţin oarecum locul cadenţelor, servesc numai de călăuză 
în drumul cîntări! şi se găsesc aşezate mai mult pe tonica gla- 
sului şi mai rar pe alte trepte, Cintarea papadică este un gen de 
cintare deosebit, după inspiraţia mai liberă a compozitorului psaltic, 


în care predomină o melodie liniştită, mai mult vocalizată şi cu 
multe şi variate modulaţii. 


) Kinonice = cintări psaltice, care se cîntă apri fi n tim 
Kino i proape de sfirşitul liturghiei, în timpu! 
cind se impărtăşesc preoţii liturghisitori, La bisericile cu cor rasa) i 
. cil | 
RR , |sint înlocuite prin aşa-ziseli 


355 


GLASURILE DIATONICE 


S Ji 

Cintările bisericești intrebuinţează opt za Sr tar 
Dintre acestea, patru sint diatonice şi anume A a 
Ele folosesc scara diaionică pe care o ada pei 
studierea glasului al Vill-lea, ca cel mai apropiat 


i a iniară jțfel, în toate exerciţiile, pe 

ccidentală — liniară. De aliel, i j 

Au punte “făcut pină acum, am folosit numai scara glasului 
al VI-lea. 


GLASUL AL VIII-lea (Hipomilesian) 


Î i Î â, 
Acest glas intrebuinjează scara diatonică, avind baza (tonic ) 


în Ni (Do) Corespunde cu gama DoMajor din muzica occiden- 
tală-lintară 


lata scara diatonică a glasului al VIII-lea şi 
gama DoMajor, corespunzătoarea _€i, în muzica 
liniară 


IL 


Tetrac 
No 
= 
UE 
Eu 
d 
= 
LU 


Semnul glasului al VI I-lea este că der n 
mula melodică de incepere â cintării, ii 
al cărei rol ar corespunde in muzica us Gui 
liniară cu acel al arpegiulul, este urmato 


Tetrac. | 


sa NI Pa VP 
A A 


a 


5) care înseamnă glas. 


:) Dela cuvintul grecesc 7x05, (îh9 


Cadențele glasiini al VIII-lea atit in tactul stihiraric, cit şi 
în cel irmologic sint următoarele : 


Semicadenje : pe treapta V-a ai (sol); Cadenje iimpev/ecte : pe 
treapta Iil-a su (mi), iar cadențe perjecte și /inule pe treapta l-a 
vi (Do) 


Observaţia l-a 


enri, în acest glas 
atracției, uespre 


sim pe Zo iles [i 
e vom vorbi mai 


1), Acest zo iles (si bemol) este 


dator 


Observaţia I-a 


acele şi sedeinele, deşi intrebuinteaza aceeaşi scară, işi mută baza 
= A 3) er 

a Wa (Fa), cu ajutorul itoralei VI (AQ ) pus la Ya, dind naştere 

1 cea vinpa trifomie (A Pann), În acest caz, cudențele imperfecte vor 


s perfecte și Jinale în sa (Fa). 


lată scara diatonică — după irilonie — a glasului al VIll-lea: 


a? 1 Tetrae- | 
NI === 
! i Ș- 7 

E 


E 
a zi, e 


i Tetrac. Îl 
N Tetrae. | 
x = Din această scară, se vede Clar că primul 
T „tetracord vi — va (Do—Fa) este exacț ca cel 


din gama precedentă a glasului al Vill-lea. Ca 
să cintam in sus, dela wa ca dela vi (fa ca dela 
Do), a trebuit să facem următoarea operaţie 
Treptei va (Fa) i-am pus şi ftoraua şi scaunul 
mărturiei lui vi (do) din tetracordu] Liu, con- 
Struind astiel în sus, un tetracord intocmai cu 
cei de jos (ton, ton, semiton) 
În felul acesta, lui «i îi vom pune floraua 
ŞI scaunul mărturiei lui „a: lui fe îi vom pune 
loraua şi scaunul mărturiei lui 6u; lul zo'ii 
vom pune ftoraua şi scaunul mărturie! lui wa, 
lui pi de sus ftoraua lui Aj ('2.) lar mărturia, întoc- 
Ei 


mai ca aceea a lul wi de ics, cu accent = (1) 
z 1). 


+) 
IP 
Tetrac 


Tetrac 


Notă. În transcrierea liniara, 


Ec 


Exemplu de cîntare în glas VIII Stihiraric 
„SĂ SE ÎNDREPTEZE RUGĂCIUNEA MEA“ 
Din cîntările vecerniei: 
Glasul VIII ăi. vi ? 
anie 


sh Să se  în-drep-te-ze ru = gă-ciu-nea mea 


-- 


Să se în-drep-te-ze ru=gă-ciu - nea mea 


Ta: sa ci ="Qi = ca -rea mii-ni = lor me 
; 


ee 


zi o mă, 

> 

a 

O 

zi - - mă, 
indere și timbru 

tonalități mai inalte sau mai 


imea reală a diapazonului, în caro 


Exemplu de cîntare în glas VIII irmologic 
PODOBIA „Ce vă vom numi“ 
Glas că Și, ş 


după D, Suceveanu 
Moderato 


ac 2 Care 


Do >> o ph o>> 5 


la Sa 
Ce vă vom nu-mi pre voi,  Sfin-ţi-lor? 
= == d 
DE — a = Ţ 
===: 
= 2 = . 
Ce vâ vom nu-mi pre__ voi,Stin- ți - lor? 


Pe 8 Be SE 
E TI —— Paz NE 
He - ru - vimi, că în-tru 


VOI sa 0) 
9. 
ES = e == j 
He - ru -vimi, că în = tru voi sa_ cal - 


Cl papei D=, 


dih -nit Hris =tos; Se - ra - A a E că 


ne = in- 
> Ei = 


dih -nit Hris-tos; Se - ra- fimi, că ne- în- 


ce ga L-aţi— prea - mă ii pre EI: 


EEE FEE = 


ce -tat  L-aţi— prea - mă =upit „pre: El; 


TREI cr E 7 PER 20 ae Se 


=Y 
ou on > Rd 
Îi geri, că__ de trup — v-aţi le- sa A] 


== FF 


de  trup_— v-aţi le-pâ-dat; 


În - eri, Că E 


Pu- te VETI că lu =0raui 


P=ERE - FI 


Pu- E Poze eri, lu = pai 


=—650= 
i e aa Ca 


le voas- tre, ch dar mai mul-te da-ru = ri= 
[i > 


le voas-tre, dar mai mul-te da - ru -ri- 


a DRE Za 
Aia ei cpt a a AR Rae 


le, ru _ ga - ţi = vă cf să se mîn-=tu- 


== c=y 


> - i 
ia — scă__ su — fle-te -le  noa-stre. 
=: 7 
L) —— = z- = 
ia '=Spă su -fle -te -le noa- ştire, 


=6i = 


Exemplu de 'cîntare în glas VIII (tropăresc) 


(tactul irmologic peniru tropare, condace etc.) 
„DUMNEZEU ESTE DOMNUL“ 


Glas m. vi SE (va cadela vi) og după Ș+- Popescu 
Moderato 
nf. ae —__ 
pop > A cnd x Sa 


Sepi get ztre es-te Dom 2 nu câ şi s-au a- 


FE E 


“Dum-ne -zeu—- es-te Dom - nul şi s-au a-: 


e e 
pei 
= 355 Eta o eta mea e Oa 2 > > 


ră-ța - at= nQ - = uă. Bi-ne  es-te cu- 


es - te cu- 


ră - tat no — uă. Bi - 


CT e 
CNE pa = 
2X Pa a A a E 


pe re ai 
E) A S AS 


vin -tat “h cel ce vi 2 = ned în=tru nu- 
EEE 
: E 
* vin -tat Celee Ai. Sa a ans în -tru  nu- 


re în Ye 


pr => i 


me-le Dom-nu - Ii! 
Pi 


== === = 


E i = 


— = 
me -le Dom-nu - lui! 


=02— 


GLASUL AL IV-lea (Milesian sau Mixolidian) 


Glasul al IV-lea întrebuințează aceeaşi scară diatonică a gla- 
sulu! al VIll-lea, cu deosebirea că baza (tonica) lui variază după 
felul tactului (mişcării) in care este scrisă cîntarea. 


Astfel, în tactul papadic tonica este $ (sol) (tonica firească a 


glasului IV), pe când în tactul sfirazic şi i ] 
Cele Și irmologic nota de bază 


Glasul al IV-lea în tactul irmologi 
gic se mai numeşte şi /ephet 
lată scara glasului al IV-lea cu variantele sau ramurile Fu di 


1 ol 
Glas. IV PE => 
papadic == === 


Glas3 : 
JE: = ===e = 
e E ——— 
n: A: rr TI 
' ih GL.IV : De 
i TE stih E === 
! şine === 


îi A în 
Scara glas. IV 
9 n |n tactul stihiraric 
ZA 4 Și irmologic 
i (Tonica: Vu) 8 
2 Da: î 
Ş Fi [as 
Scara diatonică 


a glas VIII 
(Tonica: N), 


Ig 


Formulele melodice ale glasului al IV-lea 


în tactul papadic: 
Se isa sia aa > 4 


că > [si 


în tactul stihiraric: 
fh —— 


FII 


= -] 


în tactul irmologic: (Leghetos) 


ia 


Semnul glasului al IV-lea este i-$ la care se adaugă inițiala 
bazei, spre exemplu: Glas NI 6u. 

Acest glas prezintă oarecare greutăţi în execuţie. Pentru a 
cinta corect, trebue ştiut că z0 (si), în tot timpul cîntării este 
diatonic (natural). Excepţie dela această regulă o găsim în cîntarea 
irmologică leghetos în care zo (si) — prin legea atracției sune- 
telor — devine in coborire z o.ifes (si bemol). Acest zo ifes se 
intilneşte şi atunci cînd fraza muzicală tinde către o cadență per- 
fectă in na, adică la o trecere în glasurile 1 sau V, care în cobo- 


rire, au de obicei, pe Z0 ifes (si bemol). 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 5 


CADENȚELE GLASULUI al IV-lea 


În taclul stihivavic cu baza In 6u (mi), glasul al IV-lea are 
următoarele cadențe : ::pe»/ecte in Ai (sol) şi 6u (mi), per/eete 
in na (re) și finale in eu (mi). 

În tacul irmnologic, numit leghetos, cu baza totin fu, avem 
următoarele cadențe: iper/ecle in Al, 8u și na (sol, re şi mi), 
iar pev/ecte şi finale in 6u (mi). 

In ce priveşie tactil papadic, — după cum am arătat mai 
inainte Intr-un alt capitol — cintări'e nu au cadenţe propriu zise, 
ci numa! mărturii care indică drumul cintării, singura mărturie S, 
dela sfârșitul cîntării ținând locul de cadență linală. 


Observaţia Nr. 1. 

Din desele cadențe perlecte in Va, pe care le intilnim in cintarie glasului al IV-lea, 
nu trebule sa tragem concluzia greşită ca acest Na peate |i socotit ca tonică a unei variante 
a glasului. Aceste cadențe pe Ja sunt făcute numa! pentru variaţie şi pentru evitarea lunda- 
mentale! Vi, care aparține glasului Jâturaș (al VIll-lea), 


Observaţia Nr. 2. 
” În trovarele şi condacele Slasului al IV-lea intâinim o nouă ftora numită 

că glasului al ]|- 
părtindu-l asilel de 
o vom cunoaşte mai 


Ai= ca 
lea, care lace ca în tot timpul cintării, Re să île iles (la bemol!) de 
Z o (si) la distanţă de un ton şi 


bine, cind vom studia scara glas 


racteri 


jumătate (secundă mărită). Aceasta ftora 
ului al l-lea. 


2165. — 


Exemplu de cântare în glas IV stihiraric 
„DOAMNE, STRIGAT-AM“ 


sf = 
Glas IV di. 6s 7 


POOR n ea RR A 


N a SSB apei aie da 
n NEL A e e 


i - cae tre = He. 

Doam = ner stri - ga - “tam Cd 
PEPE 
Es ă Ti ne, 

Doamne, stri-ga  -  t-am ca - tre 

: Sie ie 
ST i ia 3 BA ee câ az 

: = 

i E E zi — na 0 a =u a 


em i Tu iz iati d au 
= — 
a e 
re SIA > 
= 
Da a a 
zi Doam - = nel Doam-ne, 
= zi mă, 0 23 Mi 
; === 
= = iz, 
= te pa > = 
Tinea Doam - - ne!  Doam-ne, 
ez iai — 


SE 
PD ee 
Da e i ce Sue Lope a 
(ua catre li area îs 
stri - £; i | == 
= == e se 
= LI E == a 


i pa 2 tara că tre i = ue, a 


=06 = 


Pa III a PI e IP a a 
Sax 6 cd Ie Rai 
— e ee ei i ga e SpA 5. 
u - zi - mă; A i e sas Se 
= in —te gla = Sul tu = 
za = = 
mă, ia a-min=te gla - sul Ea 


ă = ciu = nii 
E Di me 


li cînd 


E ti 
| >= de Puse E ȘI Ata 


Strig — că-tre Ti = 


Ea ne, PD 
Si a 
E Sa a 
u 2 Aaaa oa Ca 6 
zi - ri z * 
zilei = ne! “e 
== INEL 


zii a 


tare în glas IV irmologic 
(leghetos) 
„DIN TINEREȚILE MELE: (Antiton) 

Glas IV d. 6a7 


Exemplu de cîn 


Moderato 


a 
8 Ce apa 
m a 


Din ti = me re ti le me - le 
& = === 
EEE 

Din i Mere = ţi le me - le, 


at eo at 


=> ——— — 7? 
mul-te pa A time Se Up = ță cu mi-ne; 


LEE 


tă cu mi-—ne; 


timi se lup -— 


mul -te pa - 


E Sa 2 >= "6 
e, = A 


- - ——— 
- şte, Mîn -tw-il -to”- rul meu. 


mîn =tu = e 


-  şte, Mîn-tu=iî = to-rul meu. 


ru nota înainiea cărela este aşezat. 
i imediate al aceluiaşi- sunet (unison), 


mîn=tu = e 


Orice accident este valabil numai pent 
ține însă şi în cazul repetări 
rtativul al II-lea. 


Notă: 
Această valabilitate se men 
Vezi nota si bemol repetată în po! 


— 69 — 
— 68 — 


Exemplu de cîntare în Glas IV | pe pa a Sar N 
(tropăresc-glas IL*) pc “Şi su = fle-te-lor noa-stre,ma -re mik 


TROPARUL SF. APOSTOLI PETRU ȘI PAVEL 


Glas 05. E * de ȘI. Popescu 


scă şi  su-fle-te - lor noa = stre,ma -re mi- 

Moderato 

€ nu 4 = pi 

— 

Aaa Cea m A îi e 8 

Cei ce sîn -teţiîn-tre A-pos - toli mai în- = să a Sue 

> - 

SI i - ari Fi a a A 

Cei ce sîn-teţi în-tre A-pos - toli mai în- Si ez 


ea e a aa = 
EEE a Pa e = Sa 
[ Pop oo >= 4 CI oa > n 


tii pe sca-un şe-ză-tori Şi UE = omite == 
P > > 
> es E EI E 
PE E EEE 
E zi 


ţii pe sca -un șe-ză -tori şi lu mii— în= 


SI 27 Ea PIE EI a. 


vă-ţă= tori? Stă-piî-nu-lui tu-tu-ror ru-ga- 


vă-ţă-tori,  Stă-pi-nu-lui 


tu-tu-ror  ru-ga= 


=> ii Îi —— 
să dă -ru-ia - 


ti. vă: pa - ce Im = mii să dă-ruoia = 


Vezi observaţia Nr, 2 dela pag. 76. 
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GLĂSUL I-iu (Ehul Dorian) 


Glasul I-iu întrebuințează tot scara diatonică, pe care 0 cu- 
noaştem, dar incepe dela na (re) tonica sau baza lui. In cîntare, 
datorită legii atracției sunetelor, aproape întotdeauna zo in cobortre: 
devine ifes (si bemol). 

Aceeaşi modificare o găsim citeodată, la treapta a doua, 6u,. 
care în coborire, — la cadenţele perfecte sau finale — poate 


deveni 6u ifes (mii bemol). Vezi cîntarea „Doamne, strigat-am“ 
la pag. 85 


lată scara glasului [-iu. 


In suire In coborîre 
N 
== Se == t ==: 
SE i = e i 


Semnul glasului l-iu este T, iar formula: 
= melodică pentru luarea tonului, înainte de înce- 
A | perea cintării, este următoarea; 


N 
Tetrac 


ș 


i Na aa a a | 


YU 
IPEE 


Pp „e 


La acest glas, întrucât intâlnim 


foarte des pe zo ifes (si bemol) îl 
putem constitui ca armură la cheie. - 


„es poat > 
Tetrac. | 


il 


CADENŢELE GLASULUI Liu 


În tactul stihiraric, glasul l-iu are cadențe imperfecte în va 
((2) şi na (re); perfecte şi finale în ma (re). 


În tactul îrmolosie, găsim cadențe imperfecte in al (sol); 
perfecte şi finale în na (re). 


Obaervaţiuni: 
) Întinderea obişnnită a glasului L-iu, în eintare, este dela Pi (do) de ze, na d) 

înă da Re (la) În cîntările, cari depăşesc această întindere, găsim cadenţe şi pe alte tcp 
p . îă 

+ colo arătate mai sus. TA 
ic Ea Sedelna I-a şi <Slavă și acum> dela sedelna l-a, pe care Je întfinim la Utrenis, 

vorbi la timp. 

ctntă In scara glasului al I-lea, despre care vom : 
s Acest fel 23 „întări se întâlnesc scrise, avind mărturiile şi Marage eroina ce daca 
a giatului al II-lea pusă pe nota So care la numirea lui Ai și care faca ei ee, CE 
bemol), în tot timpul cintării. Pentru uşurarea execuţizi, noi Yom așeza se a E 
tbapia. Ai. Acaastă aşezare po i este mai potrivită în mei ei atit pentru X 

A ă întările alasului al It-lee, 

tru cadență, cum se găsește de tapt în cint ; y n 
pen e) i) a ozizcuă va ieste p salisee, E Ru DATAT MAC putut seta nana 
anunes (0) pusă ca şi azi la trcapla Re, care servea de bază aceata da ee pa mr 
în această formă, cintările numite ale glasului l-iu tetrafon. (Exemplu: «Dozi 
Fotino, foarte puţin întrebuințate azi), 


De 


FXEMPLU DE CÎNTARE în Glas 1 Stihiraric 


„DOAMNE STRIGAT-AM-“. Glas 1 si ia a 


i 
Andante 
p, 


ESI 
Doam - ne, stri-ga-t-amcă-tre Ti - ne, a- 


Teze tea 


Se F 
Doam - ne, stri -ga - t-amcă tre iza 


Meg de 
DE a 

de n a Sai E il e em beau dia = E 

u - zi-mă u = za, Dodn” 2* = 
AM 
FREE 

————_ DE 
=>: sas: z: e 
W zi = mă Au iona Domn E 


=, = = > 
pa N _—— E? olari în de e e) 
Doam - ne, stri 


E: 


-gâ-t-amcă -tre Tine, a-u = 
= = 


Doam - ne, stri = ga-t-amcă =tre Ti = ne, a-u - 
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2 
2 Zi = mă; ia a-min=te— gla- sul ru 


ZI 2 e AR 


CA 


gâis clu: soia me l& cînd strig — 
CI S ES : 
cînd strig— 


Observaţie. Pentru a arăta precis aplicarea legli atracției asupra lui z o și Stai sa 
întrebuințat atit în scrierea psaltică, cit şi în cea liniară, accidenţii respectivi, iles (2) 


bemol. 


TA 


EXEMPLU DE CÎNTARE în Glas I irmologic 


„CEEA CE EŞTI BUCURIA“ (Podobia) 


Glas | Hf na $ 
Moderato 
Pf 
* 
CD a a a mi azrz 


Ce-ea ce eşti bu-cu-ri - ia— ce-te-lorce-reşt 
>. 


== 


Ce-ea ce eşti bu-cu -ri - ia_— ce - te-lor ce-reşti 


e RE CE IEI 02 III a 


pre pă- mânt, ga - me - ni - lor, dh ta - re îfo- 
E 
Sia === == : E 
şi pre pă- mânt, oa- me- ni- lor, ta - re fo= 
= Sen i 


= zei 
Prea cu -ra-tă Fe-cioa-ră, 


lo =— je, = 
si -toa -re, Prea cu -ra -tă Fe-cioa-ră, 


A E aaa A 
Sa C_p Om ma AI za 
mi-lu -e -şte-ne pre noi, Wh “ce =, = ei lce 
sa! — 
fa = 
E E a 
mi-lu-e -ste-ne pre noi, DE - ei ce 
= 
pie goe i 
Aa e ps IN e ia Ce ari ES 
scă-pămla Ti E pica că nâ- dej -di -le,du-pă 
=== == e EEE ES Esi 
EEE e £ = == 


scăpăm Ja Ti = me: că nă-uej -di - le, du-pă 


Dum-ne -zeu, în tru Ti - ne, Năs- că-toa-re de 


PPE FE EE 


în-tru Ti-ne, Năs-că-toa-re de 


a E e 
a Pee e te e e 


Dum-ne = zeu, 
e E SE PRD as 

Era 

Dum — ne = zeu, — Ne-am pus. — > d 


e =E = gi > 


Dum -ne=-zeu, — ne-am pus. — 


fb 


Exemplu de cîntare în Glas 1 irmologic 
(pe glas II) 
„MORMÎNTUL TĂU“ (sedelnă) 


E 
Glas-l aa ale dupa Macarur 


Moderalo 


= în zii 


Mor-mîn -tul Tău,Mîn-tu-i-to -ru-le, os-ta —șii 
EEE 
Mor- min -tul Tău, Mîn-tu -i-to=- ru -le,os-ta - şii 


Es — RR CEI Ra e EI E aaa 
su cef 3 6 O E e e 
stre - ju -in - dul 2 morți—— S'au lă -cut de stră- 


E SE e a EEE 


stre - ju - in = du-l, morţi — s'au ță-cut destră- 


e, 


Pe cae 
| a cat orz E az Sa ONP>A 


lu -ci- rea în- ge-ru-lui ce sa a - răc-tat, — 


EEE SEE 


ca  - re-le au 


— ves -tit fe -m 


că = Vele due — vestit feue ilar 


În tot timpul cintării, forava A. (6), face pe te ites (La b) 


= 
De 

aa ve a SA 
Ta Ca OP A bac 2 o ti 
în IT Ape tpeea SR Pre Ti - ne Te_— 


pier-ză - to-ru) stri - -  că-ciu- 


mă — rim, pier-ză -to -rul stri - -  că-ciu- 


„ EEE O PIE A E > 
| 3 ACI oz > 7 > DI O = 


» 


iri la Ti -— 25 ineaca dem, e cela 


nii, la Ti 5 = = me că-demy——. Ce-la 


| si 


=5 
> 7 x sa i as Cei 75 
ce ai în_vicat din_— mor-mint, 2? 


[IA 
la  u-nulDum- 


ce ai în-vi-at— din— mor-mînt, la u-nulDuim- 
Pa AS) PI 
O mea em mea (O Asa aa 
ne -ze-ul no = str: 
a 
ne=ze-ul no - -stru. 
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GLASUL AL V-lea (Ehul Hipodorian) 


Glasul al V-lea întrebuințează aceeaşi scară diatonică pe car 
am cunoscut-o la glasul I-iu. 

El are două tonici (baze) şi anume; 

În tactul Stihiraric baza este na (re) 

În tactul irmologic baza este se (La) 

Semnul glasului al V-lea este i, la care se adaugă numire 
bazei (tonicei) na (re) sau se (la). Exemplu: Glas V ă n: 
sau:glas V 4 xe. 


lată scara glasului al V-lea cu tonica na (re). 


Pentru luarea tonului, glasul ai V-lea în 
trebuințează două formule melodice şi anume 


1) Pentru tactul stihiraric: 


Tetrac, 


2) Pentru tactul irmologic: 


—— Ik 
= 4 


Tetrac. | 


Armura glasului al V| 
9 ea pen- 
tru tactul Stihiraric şi pentru Asem 
este următoarea = 
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CADENȚELE GLASULUI AL V-lea 


A) În tactul stihivavic, glasul al V-lea are semicadențe pe 
xe (la); cadențe imperfecte. şi perfecte pe na (re), finale in «i 
(sol) cînd sunt mai multe stihiri, iar în na (re) la stihira finală, 


adică la cea cu „Slavă” sau „Şi acum“. 


B) În tactul irmologic găsim cadenţe imperfecte in vi' de 
sus (Do') şi perfecte și finale în e (La) 


Observaţiuni: 


1. Glasul al V-lea stihiraric întrebuinţează în cintare intreaga gamă (scară) diatonică, 
dela na (re) de jos, până Ja Pa: (re') de sus, lăcind mai intotdeauna în coborire pe Z o ifes 
(3! bemol) şi citeodata pe 6u ifes (mi bemol), datorită legii atracției sunetelor, despre care 
am amintit şi la glasurile al VIll-lea şi l-iul. 

2. Glasul al V-lea irmologic, întrebuințează numai tetracordul dela Re la na! (La-re”) 
atingind ciţeodată şi pe Ai (sol) de sub Ke (la), precum şi pe 6u' (mi) de deasupra lui 
na” (re). 

3. De muselte uri, în tactul irmologic, Re are ltoraua lui Ia asilel: (0 Aceasta în- 
semnează că tetracordul Ko—na' (La— 
(re — so!) al glasului l-iu. 

4. O altă variantă a acestui glas. este aşa-zisul: Glasul V Agem, avind pe Zo 
ftoraun agem (40), care coboară această notă cu o jumătate de ton, atit în suire, iclt și în 
coborire, celelalte trepte păstrindu-și locul lor din scara diatonică. Cadenţele glasulul V agem 
sint : imperfecte în Ai, Za şi Da' (soi, si, re) perfecte şi finale în Na |re). În această 
scară găsim scrise : doxologii, axioane, răspunsuri liturgice, elc, În transcrierea pe notaţic 
Jinlară a cintărilor din glasul al V-lea Agem, si bemol care corespunde cu Zo Agem se va 
serie la chele, ca armură. Asemenea şi la cintările din tactul stihiraric. 


„va (i cintat intocmai ca tetracordul l-iu Na—Ai 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice [:] 
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Exemplu de cîntare în Glas V Stihiraric 


„DOAMNE STRIGAT-AM'” 


Glas V d na T 
ADERE 

p a, E TESS 
x See) > 
> su Sea ata GE E ie oz aL ed 

o —— 

- ne, stri-ga — t-am către Ti = 

E E a aa 

= - ne, stri-ga - t-am că-tre Ti - 


a sai = 


i = loa = INS n 


Ea UNS die aDoaiiia Pe 


ne! Doam- ne, stri = 


=8= 


2 icre pă A ae ie a sti A 


—a EUL a—mun— > > 
pa 
ga- t-am că-tre Ti SE - = pe d 


ga - t-am că -tre PIN - ne, a=u - 


E e Pa Peste 3 "Em 3 E 
mt ca, 94 d Dea 4 DN e Days 
zi. = ma; | ia a- min > = ate gla - sul__ 
ci = e 
E ===: 
——_ 
zi - mă ia a-min - - te gla - sul— 
az Sai 
See SR e eine eat a Sina | 
— A 700 
pa E 5 cae citi mii ME = mele 
PE 
TE FREE E 
Si - ga = ciu-nii— me - le 


i şi 
AI! 
| 
lg 


când strig că-tre Ti = - ne, 


rallentando 
E RR DE ap 
N e Ca za 
E e: SI | Yh 
u - zi-mă, Doam - = ne! 


=== = = 


ai 
u - zi-mă Doam "> - ne! 


a 
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Exemplu de cîntare în Glas V Irmologic 
(e ca dela na) 
„ISAIE, DĂNDȚUEȘTE“ (din slujba cununiei) 
Glas V i ș 


na 
Moderato 


şi a  nâ- scut i-a pre E 


- ma -no il, preDum- 


şi a  nă- scut Fiu pre E 


ma -n0-il, preDum- 


N PT Ia 
e salile E 0 a OR ȘI 
ne- zeu si 


30 =imul, Ră-să -ri- 
3 șI a-SA - ri-tul 


e -ste nu- 


e A Y SE a 
zeu şi o mul. Ră -să-ri — tul 


e- ste nu = 


=183= 


me-le Lui, pre ca-re-le mă-rin - du-L, 


ele Lui, precare le ma du-L, 


vallentando 
mad Se, 
(SEE e Sa d at m —_3 x 


pre— Fe - cioa - ra ri = cim.— 
=> 


Ep 


pre_ Fe - cioa - ra o îe - 


ri = cim. _ 
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Exemplu de cîntare în Glasul V Agem 


DIN „DOXOLOGIA“ IN GLASUL V AGEM 
Gas Vo]? ecua e 


Allegretto 

A CE e a SS E SSE 

l Sla-vă Ţi -e 
= 


Ce -lui ce ne-aia-ră-tat lu-= 


Sia-vă Ţi -e Ce-lui ce ne-aia -ră-tat lu- 
Pa [] Po cca aa E manca ———— 
N XD == se E a 
SU ai 
mi - na; sia -vă în- tru cei de Sus, lui Dum- 


> 
i = 
SpA EEE = 
E [a = i ] =) 
mi = na; sla-vă în -tru cei de sus, luiDunr 
Pa aa E RIS di - 
ae A a i e ID a e 0 CE 
ne- zeu şi pre pă - mînt pa - - ce, i în - 
FI ru a == 
3 E == 
. 
ne - zeu şi prepă - mînt 


pia 


GLASUL AL II-lea (Ehul Lidian) 


Glasul al II-lea Intrebuințează scara cromatică proprie, avind 
baza în «i (sol) şi citeodată în gu şi wi (mi şi do). Are deaseme- 
nea următoarele mărturii şi florale cromatice proprii: Măzrurii — 
“ pentru vi, 64, Aişi zo, lar 2 pentru na, va, xe şi vi de sus. 


Flovale: -e = ni care lace pe xe ifes (la bemol) şi == me 
care coboară pe xe şi na (la şi re bemol). 


lată scara glasulul al II-lea: 


A etrac. | Tetrac. Îl 
20) = 
[5 esse TI, 
E T'l 
x = |. Observăm că această scară este al- 
2 Jos: cătuită din două tetracorduri identice, des- 
. A &_ păriite printr-o distanţă de ton. 
SE => Centrul gamei este A! (sol) Zonica, 
se uz treaptă ce se aude mereu în tot timpul 
=, Ye cântărilor scrise in acest glas. 
(3 DAE: Semnul glasului al II-lea este Z27 iar 
az ee — formula melodică este următoarea 


Tetrac 


Armura În acest glas, pentru că treapta Vl-a, 
xe (la), se aude alterată coboritor în tot timpul scintării 
(la bemol). in transcriere o vom foiosi ca armură astfel *) 

») Cit priveşte po Na (re bemol) din tetracordul I-lu, In transcriere nu l-am ma! in- 


trodus In armură, (lindcă acest totracord se întrebuințează loarte puţin, cintarea ajungind in 
coborire, de obicetu, numai pihă la nota 6u (m). 


290) 
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Exemplu de cîntare în tactul irmologic glas II 


Sa i E CE aaa 09 Bal să za zi a 5 Sp > (forma proprie a glasului) 


„CÎND TE-AI POGORIT“ (Troparul Învierii) 


> ue i le IEI ea 
: 
ia a-min=te glia — Sul ru - - gă =ciu = Meli e E e 
Ce 


ae fe ale 


felia - - le 


cînul strig £ PR 


i pi ee pi Ei [ Ec ; 
ee OS EL Cr i jo e to OREI pl E a cai AS te, Ce -la ce ești vi 
Ei 7 CTE ——. a = 
E FE Ie: Sia i | zii Pai 
se 7) Mi A ă-ră de 
FSE = = FE te, Ce-a ceeşti vi a a d ed a 


Cimpa 2 a Ea A tea E ai a BA 
= E A 3 
oras = 2 te . a „tun = ceâ ia - dul l-ai 

| Lă 


moar  - 


E RE 
a O 3 ea IL A 


ai i bar a La 


mă, ——— Doam 
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ne - - ze-i rii; şi cind — ai 


ne =. ze si orii; şi cînd_ ai 


ae IRI, ARI 
iz Rast SS ES CITA sos 


rallentando 


= i 9 

a aa ae e 9 a CD e 3 

în = vi = eat precei morți din ce - le de-de- 
d 


AEP FR 


în - vi-eat__pre cei morţi din ce - le de-de- 


a tempo 
a, : = 
subt, 9 oa - te pu = te-ri - le ce- 
> 
EI eee 


toa-te pu - te-ri = le ce- 


e Ali 
== >> 8 e ca pe 


reşti — au stri- ga ADA aciată eee rule 


reşti — au stri-gat: în piete AG ste a ru =le 


k O o 


a ță, Hris = toa - se, Dum- 
| a: 
PS === 


Hris - toa - se, Dum- 


pi 
ki 
i 


00 


>> 
pe 5 SE 


= 92 — 


Exemplu de cîntare în glas II imologic 
(forma glasului VI) 


„ÎNVIEREA TA HRISTOASE“ (Stihoavnă) 
Glas | D2* 74%) dupa 1, POPESCU-PASAREA 


Moderato 
7, 


E CR e 
Sus aa 
În - vi = E-rea Ta,Hris-toa-se Min-tu-i-to- 


În 2 vi = e - rea Ta,Hris-toa = se Min-tu-i-to= 


ag = n e “e 
> CZ —— > > == N 
; ru -le, lea -(ă lu = mea a lu-mi-nat și a 


ru - Ș 
u- le, toa =tă lu - mea a 


lu -mi-nat şi 


che = mat fă 
p-tu - ra Î 
sa. În = tru = tot- pu -ter= ni- 


EEE == === ===: 
= k 
BEE 


Che-mat fâp -tu-ra sa, 


- Că 
n = tru = tot - pu-ter= ni- 


Doam - ne, — 
E se 2 EI 


mă - ri - re i ie 


. 
) La executarea 
acestei 
Za a glasulul a] Vi-lea aia 


Notă: Penir 
: Pentru o 
am pus acrideniii în sg 


tări pe nole 
psaltice, se A 
e face pe vu şi zo ifes ERA tine seama de lucrarea ltoralel 


i si bemol) i 
emeinică depri şi pe ga diez (Fa diezi 

clntării, în eerindere a. sonorități şi st ), 
ierea liniară, ructurii glasului al Vi-lea 

' 
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GLASUL AL VI-lea (Ehul Hipolidian). 
(Plagalul glasului al II-lea). 


Glasul al Vi-lea intrebuințează două scări şi anume! 

a) Scara croniatică proprie cu baza (tonica) în na (re) 
avind mărturiile şi ftoralele ei proprii. şi b) scara cromatica a 
glasului al I[-lea care, după cum ştim, are tonica În Ai (501) 


lată scara cromatică proprie a glasului a! Vl-lea : 


li 
petiac. | Tetrac._|l 


E EA = F 
ii: i 

gamă are ambele tetracorduri cro- 

ouă. flovale 


Această 


matice, construite cu ajutorul a d 


proprii: na m şi Ai— P, Care fac pe 6 


o iles (mi și si bemol), şi pe Yâ şi „vi! 


şi 
diez (la dlez şi do diez). 


Are următoarele mărturii cromatice 
Li 1, 
Z. v- 


atu ES Aa Ea Ai ie e 
A 53 
Semnul glasului al V-lea este „ 


odică este următoarea: 


Tetrac. | 


iar 


formula mel 


influențează notele respective 


rmură, , 
aaa dica dela na la na 


Accidenţii, care lorme 
(octave!) obişnuite, 


numai în cuprinsul scării 
(re-re'). 


ji 


Scara glasului VI cu întindere mai mare. 


Scara glasului al VI-lea 


re 2 ăi 
II a EA E = Tetrac. | Tetrac. super. 
Tetrac. inter. Tetrac. | 
e 
An | Sint  cîntări care depăşesc intinderea 
m |ş 
de octavă, urcind peste na de sus (re') şi 
ii ş coborind sub ma de jos (re de sub portativ). 
- E In aceste cazuri, este de observat, că se pro- 
3 duc mari modificări în intonația unora dintre 
n trepte. 
I-A 
sI 
— 


Prezenta scară cromatică a glasului al 


VI-lea cuprinde depăşirile ei, mai sus şi mai 


EI 
Ei 
Ci 
Ei 
[i 3 
i d jos de octavă. 
XI [e 
3 A 
A a . nalizind cu atenţie cele două tetracor- 
p 9 duri, care 
E || i depăşesc gama in sus şi în jos, obser- 
sl e  Vămcă prin ac 
i sA Lp eastă depăşire, treptele. scării 
> modif! 
8, E Ea ă cări, cu excepția lui Ai (sol) din 
racor! 
ai e ul de sub scară, şi a lui ae! (la') din 
racor 
. dul de deasupra scării, 
Eos » 
Z E Observaţie: 
E Dept 
epășirile pest: 
ş Sum e e Octavă, în sus şi în jos, se intilnesc rar 
FA E ae cintări papadice ori stihirarice, al 
EI ş „ alo glasului 
= 


OR 


CADENŢELE GLASULUI AL VI-lea 


În tactul Stihivaric avem: semicadențe în me (la), cadențe 
impevfecte în Ai (sol), iar cadențe pevfecte şi finale în na. (re) 
Tactul irmologic întrebuințează două scări 

a) Scara proprie a glasuiui al VI-lea, în care se cîntă Stihu- 
vile dela Veernie!), Doxologta şi alele 2) avind cadenţe imper- 
Jecte în ai (sol) iar perf. şi finale în na (re): 

b) Scara elasului al /I-lea, în care se cîntă tvoparele, sedel- 
nele şi altele, avind cadențe imperf în «i (sol). fer/. şi finale 


în 6u (mi). 


Observaţie : În multe, cintărl întâlnim 
cordul prim cromatic şi al dollea diatonic: 


lată cum se prezintă această scară , 


al Vi-lea:: a) Cu tetra 


o scară mixtă la glasul 
at. şi al Il-lea cromat 


b) cu primul tetracord di: 


Ş< as. 


A A 
o = 
2 dl a 
[= s| £ 
E 
s ae 
= „Fl? 
p & 
Di Es 
ou A 
[Sa 53 


Tetrac. | 
cromatic 
Jiatonic 


Le) 


cromatic 
Ei ai 
o 
rii mele. .* etc. 
1. „Pune, Doamne. strajă gu "e. vag. 98. R 


le glasului ÎI, ]n 


2. Vezi cadenţe 
Bisericeşti Psoltice 


Gramatica Muzicii 


2406, 


Exemplu de cîntare în glas VI (Stihiraric) 
„DOAMNE STRIGAT-AM“ 


după NEAGU IONESCU 


Andante ie a ai Magni DID D0iNE JI 
pe 


n ÎN ao E E ear i e NEI 
== 


Doam - - ne, stri-ga-t-amcă-tre Ti-ne, a-u zi- 
E 

Lă E E, 
Doam - - ne,stri-ga-t-amcă-tre Ti-ne, a-u-zi- 


zii 
sa VL e dia dee Îsi LIES 


mă, Be un = - = mă,— oam => - 
Pi 

= = = = zi EEE 

mă, a- - mă, Doam = 
Aici 

aa Ra Sa a 

4 - ue! Doam - ne,stri-ga - t-am că-tre Ti-ne, 

a 

- nel  Doam - ne, stri -ga - t-amcă-tre Ti-ne, 


E Aa 
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Exemplu de cîntare în glas VI irmologic 
(Forma glas VI) 


DOXOLOGIA (fragment) 


Glas VI T 


de STEFANACHE POPESCU 
Allegretlo 


=: AR Ie Re ARE ZE TE 
Ed Da Da => 


Sla-vă Ţi - ie i ă 
ŢI (5 ce - lui ce ne-aia - ră -tat 


lu - 


| a 
Sla-vă Ţi - e, Ce - lui 


ce ne-aia -ră-tat lu- 


ES ua e See 
—— e SIA 
RR: o m ma e => 

, Sla-vă în-tru cei de sus, lui Dumnezeu 


pe me e 


mi - na sla - î ] 
B la- vă în-trucei de sus, lui Dumne-zeu 


a eee eee ai 
CI Co a na a E O Cat Da 
. ji 
şi pre pă - mînt pa -ce, î 


în -tru oa - meni 
> 


şi ă = 
pre pă - mînt pa - ce, ia iul aa tei 
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Exemplu de cîntare în glas VI irmologic 
(Forma glas II) 


„PUTERILE ÎNGERESTI“ (Troparul Învierii) 


Giasul, Mai 
după MACARIE 
Moderato 


mf. e 2 
Pa > a— => 


DD Da 
aa E ri-le în-ge-reşti la —— mor min - tul 


Pu - 
mor- mîn -tul 


(2) Ă 
Pu - te - ri-le în —ge- reşti la — 


— e e aia 


i a 
a Lazu 8 (asi 
— — Li 

şi  stre-ja rii — au a-mor-țit şi 


Tău şi stre- ja = rii — au a-mor-țit și 
& - 
** pi 
ri a la mor- mint, că- u- 
eu 


Ma = fi” A la mor=- mint, că -u- 
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= 
ESC a e aaa 8 = 
— 
prea cu=- rat tru-pul Tău; ni E 


prea cu-rat tru-pul Tău; pră 


E a LE Pe PAI a a a 
| e a a a 


da -t-ai i 
A ee dia e o mttuip aa a 


22 E RE 
da —t-ai i E 
i ia = dul, me = fii a 


E 

a Oe a i i a e COE 

i E . . = 

ind is -pi — tit de  dîn - sul 
, 


ind is- pi - tit de dîn -sul 


ai SERE e 
| zau 6 


în — tîm-pi- 


na - t-ai r E) 
= pre Fe - cioa - ra za i 
= A ă = ru= 


E 


— 


Pa î. ... 
c_2=> In E îi 

PL pe - = 
| => A EI 


na- t-ai pre 


Fe - cioa- ra, dă - ru - 


XI 
SE ca d pt 
ind i e IA S>>S 


ea â: îi 
ță; E a ce ai 


= 
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= 
De A CES 


în- vi —eat din morţi, Doam=ne, sla - vă 
>> 


= —_ 


în -vi =e€at din morţi, Doam-ne, sla — vă 


Ted Nae a 9 
> .. td 
Li - - e! 


o: al M-lea şi al VI-leâ, în «cintările irmolo- 
pentru o mai mare variație, lată 
nță : „Aleătuitori! cintărilor bisericeşti au întrebuințat astfel 


tee, vrind adică să impestriţeze melodia, spre a nu îl Intr-un 


hului al ll-lea au Intrebuințat scara lăturaşului a! II-lea 


tar la melodiile grabnico-irmologice ale | 
Vasului al Il-lea — 3i facindu-şi obicei, 
şi Practic — Pag. 105-106). 

| mat bine această împletire & celor două gi 
jpic „Catavasiile Botezului Dompulu 
adincului*) şi Cintarea I-a („Umblat-a Isri 


glasurile cromatic! 


Obaervaţie : În general, 
oc formele melodico ale scărilor lor, 


gice, își împrumulă recipri 
co spune A. Pann în această privi! 
tor două ehuri croma 


metodile acest 
ologice ale ei 


Ja cele grabnico-irini 
aturaşului a! II-lea (glas vi) 


el 
asttel au rămas şi se cîntă 


adica glas al Vl-lea); 
au întrebuințat scara 9! 
pină azi” (Bazul Teoretic 
Pantru a ilustra 3i 
sorbit mai sus, dâm câ exemplu ti 
şi anume: Ciatarea La („Fundul 


scrise în tactul irmologiz 
Impreala pe care o produce tracarta del 


miră, pe atit do frumoasă şi impunătoare. 


asuri despre care am 
i* de Anton Pann 
al"), ambele 


a o cintare la cealaltă, este pe cit de puter- 


— 
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— 102 — 
Pa IER 
CATAVASIILE BOTEZULUI DOMNULUI a, ză Fe Pi 
„FUNDUL ADÎNCULUI“ II A m ea a = 
Cîntare irmologică glas ll — o * re în = tru răz-boa = ie, Dom — 
si na 
(In glas VI) Z = 
Allegretio a re în = tru răz-boa = ie, Dom -aul, — 
e 
PA ul A i ii n 
LD E ID Ii ee E Sa 3 e o At 
inu dul a = dîn -cu - lui l-au des-co-pe- sa prea-mă - SE 
Fundul a- aia, E - - i l-au  des-co-pe- Li s'a prea-mă rit. — 
= za EAI gi 
> IL: n Sa a IL > > e 
rit și pe us-cat pe ai săi i-au | ——]—— 


= = 
LS SS E = == = === 
i 9-A SE E BEE EEE ES E ES EP E EREI 


[) 
rit şi pe  us-cat pe ai săi i-au 
Rea E eta a a ora 7 SR 
n mmm | aa ma m > 7 See 
— 
tre - cut în -tr-a - ce -lași, a-co -pe- 
FE EEE 
“tre - cut în - tr-a —ce 


- laşi, a-co -pe = 


ce a E E 220 
ppt i ru gt SI 


a Se 
rind pre cei pro-tiv-nici, Cel ta 


rind_— pre cei pro-tiv -nici, Cel ta 


— 105 - 


—104-— 


„UMBLAT-A ISRAIL“ 


Ointare irmologică în glas VI Lăt 1, dela €" glasii T 


Voi - vozi, s-au âu/smele Gata solie glosele ore, 
e Allegre!to 

mMf sr însă 

A Ye DN _2 > om DEO 

Um-bla - t-a Is - ra-=il prin va- lul 

a > Sa 

ae : E 

Um- bla - t-a Is - ra-il prin va -lul 


E: E E XI s 
CE în e pp lu Zi a ala ma Xa arii, cel 
+ 
= ia ete: = 
z a ES 
cel în = vă-lu = it al mă - rii, cel 
De == i 
Fie =u 
a a a e PN Sg See 0 
= ——— 
ce sa a - ră-tat us = cat în -da -tă, 


ce sa a-ră=tat us =cat în -da - tă, 

„E EI E — 
: hc — > Co za CS Sici 

iar ne = Brul lu =ciu pre E-pip=te = - nii 


E SE 


iar ne - ci gi 
grul lu —ciu pre E-gip-te - = nii 
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GLASUL AL [II-lea 
(Ehul Frigian) 


Glasul a! lll-lea intrebuințează scara diatonică, numită de către 
unii, In mod impropiu, enarmonică Enarmonia, în muzica psaltică 
nu este altceva decit coborirea lui zo, cît mai aproape de e 
(si cit mai aproape de a), şi ridicarea lui 6u cit mai aproape de 
va (im cit mai aproape de fa) prin ajutorul ftoralei « numită 
agem, itoraua glasurilor al Ill-lea şi al VII-lea 


lată cum se prezintă scara glasului al lil-lea ; 


4 Tonica Tonica 


Observaţia |. Această i 


şi „deşi incepe cu nota Ia (re; 
are ca tonică pe Va (la 
nâs 


„care este centrul gamei, În. cintare, 


nderi ale scășii pină la Vi de jos (do) 

SE aţi L Şi 

= servaţia II. Linia melodică a acestu! glas, seamănă 
uit cu inia melodică a lasi 

mul mar 


nr şi V şi numai la urmă, 
nt, pregătește caderța linală în Ya (fa), ca- 
Care dă impresia de ju Mayor, 


Observaţi În i 
şia Ii, întru ci glasul al ll-ica împrumută, în 


nsul cîntăr 


ulz melodice din g ! 
ratie 385.3 melodice din glasurile | şi V-cu 


6u (imi) variabile, ftoraua «P (agem) 


ru mai are caract 
fier permanent în acest glas (a! II-lea), iar 


cele două trepte 


mintite, fn s iei 
e. tind supuse legii atracției, se 


execuiă ca şi cu 

iam treapta Z 
tă treapta Z o ar avea iles (si bemol), iar 
îistanța 6u-Ya (mita) ; 


=: se execută ca în scara diaton l 
ae ai iatonică, la 


Obaervaţi 

a i 

Uteniei, s Mia IV, Stihirie dela Vecernie şi dela Laudele 

iei, se ii 

şi Stavel Cintă în tactu! irmelogie. „Doamne strigat-am” 

a ele st cintă îi A 

Eat intă în tactul stihiraric, însă mai mişcat, redat 
ta liniară prin termenul 


Andantino, 
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Semnul glasului al lillea, este în la care se adaugă nu- 
mirea trepte! de bază (a tonicei) va, astfel: Glas III 3 sa- 
Cind semnul glasului are şi adaosul următor: Glas JI]! $ = 
inseamnă că vom incepe dela na (re), cu care treaptă se termină 
cîntarea precedentă sau stihui ce a precedat cintarea. 


CADENŢE 
(În tactul stihiraric şi irmologic:) 


Impevfecte in se (la). 
Perfecte în na (re) şi ctteodată în vi de jos (do). 


Finale în va (la) 


lată formula melodică a glasului III, cu armura sa (si bemo:): 


EEE gi 
i —— =? zarul 1 8 


papadic, ss formează 


Observaţie, Scara diatonică a glasului al lil-lea pentru tactul 
prin ajutorul ftoralei diatonice vi = q pusă la ya (fa) cintindu:se apoi ca dela Vi (do) din 
scara diatonică. Acest glas se inseamnă: Glas II în 2 VI- În această scară se găsesc scrise 
iind cîntări papadice, nu au reguli în privința cadenţelor. 


Haruvice şi Kinonice, sare li 
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Exemplu de cîntare în glas III stihiraric 
„DOAMNE, STRIGAT-AM“ 


Gals Ii în va T 
după NEAGU IONESCU 
Aaa ace E aaa Pda d A a) 
p = 
Pa a m a Os 


Wpoim - - ne,stri-ga -t-am că - tre liăut =: 


a 


= 


Doam - - ne, stri-ga -t-am că - tre Ti = 

ra => = 

= Sa ENI ei e m E II be 20 5 5 

ne, — a-u azi =mă, au = zile 
== 


Ne darul - zi mă, soi MU - zi 


“>u e OT aa 
Sa mil ae EA L ad (ei = e 
mă,_—Doam - - ne! Doam -ne, stri-ga- 


PE 


ne! Doam-ne, stri-gâa- 
E = 
E Aer a at 
“> to 3 a ap ALEA 
SAW către ie = e ) 
Ul Ne, a = e 3 ia ă 
===> == E SEI e 3 = 
i 
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jap somn (€ fir sul ru =gă- 


[PRR PR e sul ru-gă- 


A TE 
A SS E aa SE 
Cs >= ZO aaa Il e a 
ES i | Ş „0 
i: Sp 6 cînd strig —— 
= sf 
AEP EEE sa 
Cite "ile e IE Ie, cind strig — 


că =tre_— 


fe Ma At E za NE De Leii x Asist 


a De A RI RE IE ARII 
A A e ae i a = = 


u SAE pi mă DOG Abe ea ne! 
=> 


| re Me mai Zi, Doam = 


- 1 - 
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Exemplu de cintare în glas III irmologic 


cui ză = (zi “ > 
z ci Da LI A a ine Si 
„SĂ SE VESELEASCĂ CELE CEREȘTI“ (Troparul Învierii) Ep d ce în ti năs= cf din morți s'a 


Glas WI îi va T 


Din Liturghia Psaltică de £. CROIZORU 


Ă 2 A isa 
Cel în „tii năs-cut din morţi Ss 
PIC CA moar- te. 
CI e Sc 4 >> a mmm ema vai pg 
AS n ma >> 
se ve - se-lea-scă ce - le ce-reştit Pata SE D= « za 
25 za rd 
aaa e FE y fă= cut; aia pin -te-ce -le i 
A 
PP d 
ve - se-lea-scă ce - le ce-rești is: i : 
îă = cut; din pîn - te=ce 
Pi Se pia II ae 
d e oa E II 
şi să se bu = cu-re ce -le pă-min teşui ll 
E za E E ae 
SE AES ae 5 E E Ea = 
== =: 
Şi să se bu - 


cu -re ce -le pă-min-tești, 


> 2 E Ia N a e 
E E e a at 3 


fă = cut bi - ru - ă 


= ță cu bra- tul | 
== => = 
=== 7 === | 


tes | 
i zi | 
a tăcut bi=ru= ă | 


- ță cu bra-ţul 
E SEE aa 


ău - ă 
Său Dom sgte căl- ca - t-a cu  moar - tea,pre 
> 
——_—_—— : === === 
5 | 
âu Dom - nul, câl - ca = t-a | 


Cu  moar- tea, pre Gramatica Muzicii Bitericeşti PBaltice 
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Exemplu de cîntare în glas III Papadic 
(Scara diatonică) 


FRAGMENT DIN „HERUVICUL“ 


2 
Glas 1 e T 
de ȘTEFANACRE POPESCU 


=>u 7 au = s = 

A Sarea — air vane aaa 10 3 “> S— E 

e S - - ru Si 

EEE EEE 
e e, = =; ru 

Co ay iza 

: —— Ca sa n a 
in cala e "Pai fii Premierii VI 


SIE INS Ra 
. N 3 adie pi 
i. pre> He d E S = 


= &;. N AA ma — 
4 = Vimi, cu 


i, pre E, A 
, He -ru  - vimi, cu ta 
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a 


— = — 

Sea, ez 
A pt Sf îl 
c = 


Observaţie. Din acest e 
există reguli în privinţa cadențe 
acestui glas. 


xemplu, se vede că In 


lor, Același fapt se petrece 


cintarea papadică a acestul glas, nu 


şi cu Kinonicele scrise în scara 
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GLASUL AL VII-lea 


Cintările scrise în glasul a! VI-lea întrebuinţează două forme 
de scară şi anume: 

A) Forma enarmonică asem, care foloseşte scara enarmonică 
agem, cu baza (tonica) în va (fa), cu ajutorul ftorale! agem + 
aşezată pe zo şi va. 

Spie deosebire de glasul al ll-lea, în acest glas, ftoraua agem 
aşezată pe zo (si bemol), are caracter permanent In tot cursul cin- 
tării. Cât priveşte agemul de pe sa, acesta nu are niciun efect, 
e d va- 6u (fa-ml) executindu-se diatonic, ca și la glasul al 

-lea. 

B) Forma diatonicd, avind tonica în zo de jos (si), formă 
numită și varis sau proto-varis. 

Jată scara enarmonică agem cu basa în va (la); 


Scara enarmonică agem, a glasului al VIl.lea, 
este identică cu gama Fa Major, care are pe 
si bemol (zo :2). Deşi incepe cu treapta lui 
vi (do), ea are ca tonică pe wa (la), tar din 
cîntările scrise in această scară, se observă 
că se întrebuințează mai mult cele două tetra- 


4 corduri legate de tonică, adică vl-wa (do-fa) 
i si va-zo o (fa-si bemol). Melodiile se întind 
je în sus pină la »i (do) şi ating de multe ori 
chiar pe na (re). | 
i) 2 Toniea Semnul Slasuliti al VIllea este UR sau 
i] numai cp 
Jat a j 
d Sa ată Formila melodică și armura dela 
Ra P 
= —> > a i 


Sa 
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Cadenţe : 

Atit în tactul stihiraric, cît şi în cel irmologic, cintările, scrise în 
această scară enarmonică agem a glasului al VII-lea, fac cadențe imper- 
fecte tn «i (sol) și cite odată, în na (re); iar perfecte şi finale, în va ((a). 

Obaervaţia I. Cadenţa perlectă se întâlneşte clteodată şi în Vi de jos (do), cind idela 


ere acest lucru, | 
ala ersația II. Cele mai multe cintări ale glasălui al VIl-lea utilizează această 


scară enarmonică agem, cu baza (tonica) în Ya (fa) 
Forma dialonică varis sau proto-varis 
lata scara acestei forme : 


g = = == 
SA Sf File 
„ După cite vedem, scara întrebuințată de forma 
diatonică vazis sau proto-varis, este o scară dia- 
tonică, avind baza în 20 de jos (si). Numirea de 
proto-varis (intitul greu) provine din faptul că această 
formă are sunetul de bază cel mai grav (cel mai 


j z de jos. 
de jos) din toate glasurile şi anume z0 (sl) 
iii aceste! forme â glasului al VIl-lea este 


e z0, sau numa! fe lar formula melodică 


este următoarea: 
z 
sziala == = ia te a a 


Cadenţe : E “ln 
O parte din cadentele acestei forme CE anii 
glasurile diatonice | şi V, cărora Il se mai Pp 


proto-varise. Astfel, găsim cadențe imperfecte P 


pie ge m şi în 7o' de sus (si”); 
— întâlnite şi la glasurile | ȘI V iri: i iu Şi n 20 


cadențele perfecte se fac în nă ide în zo de jos (sI). 


acestei. [oi 
SE aracterul chiar 


e ajunge la octava 


de- 
Obaervaţie. În cintare, dpsăi cae, i 
cinci note — peniaco plati z Se 

pâşită în sua sau în jos de NOI : 
ucapia VII, sa alterează sultor Re cr (la dle). 


g va şi al (fa şi sol). 


rma sa reduce la primele - 
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lea 
| 
| 
Exemplu de cîntâre în glas VII stihiraric a aaa E CERERE 3, | 
(forma enarmonică) Ș == 7 3 E în | 
me = a je; cînd strig, că-tr al i - | 
„DOAMNE STRIGAT-AM“ | 
Ehul VI Lat. 0 sa T | 
Andeniino ; 
ZI CSE eg RT TI E If 
Ia GE re pre AG seca | 
Doam-ne,stri -ga - t-am că = tre Ti - me, a-u- 


RP E psp 
=== == === 


Doam-ne,stri = ga = t-am că=tre Ti = ne, a-u- 


E DR a VE 
n 4 La CD e Y 


y zi = "mă, Ch a-uw - zi-măDoam = ne! 
DI 3 = 3— 
ai IEEE E ea = = = 
E = = e == 
zi - mă, a = * zi=mă, Doam > me! 
PI E PE PIPI i i 
- s: A E +mologic 
e e sia Palace) PA (ati Exemplu de cintare în glas VII : n 
Doam-ne; stri -ga -t-am că-tre Ti = ne, a - A | „STRICAT-AL CU CRUCEA pi ete 
= EEE E: pi (Troparul Învierii) 
GP = =eea e ab Dim Uiturhle Psalică 
E cea a a e cad = 27 sai Eh. Vlluwm > de 1. CROITORU 


PT e Ea 
ss a = 
îi be săi ci se = CU A ea, | 


zi - mă ia 


a- min = 
in=te glia - sul Sh ru-gă-ciu- 


zi - mă, ia a-min-=te gla - sul 


eu Ciu = 


TU-gă-ciut = FĂ : 
gă-ciu Stri = ca = t-ai 


- 118- 


ESY ş 
s-ai til = ha = ru=lui ra = iul plin =pe-rea mi- 


DR = ae > 
; SEA 5 ON S5 A ia | că E pt 6 AR cl de 
LI 


Sf hi 
sai tU=ha = ru-lud ra = = iul; plin =ge-rea mi- 


e BRD 


—_ CP ao o e e lie he (Gu Sa 
ro = no -si-ţe-lor o aischim-bate și A=po-stu- 


iz 


: i E Il sueta Ei 3 nt 


HO - si = ţe=lor o ui schim-bat şi  A-po-sto- 


li- lor a pro- 'po- ve = du sili, le-ai po-run-cit; ul că ai 


IEEE 


li=lor a pro-po=vecdu-i le-ai poruncit; că ai 


————=— în 3 dinari Su SI 
în = vi = cat Hris- -toaese, Dumnezeu = le, af UA = ru = ind 


în = vi = cat Hristoa-se, Dumne-ze - W = le, dărui 


E: (merger ma . 


E de? Je Nm e e e mia 
LUI Lite mi - lă N 


ft 


— lu= mii mare mi 


Exem 
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plu de cîntare în glas VII Proto-vatis 


„ÎN NOIANUL MĂRII“ (Catav, Pog. Duh. Stint) 


Glas vii tr F 


Allegretto 


mf 


În no — ia 


În mo-ia 


“x o Ie IA IE 
pre Fara = 00 —— 


a = co=pe = rit 


a - co-pemrit 


PI SR E i 


ue ANTON PANN 


nul mării 


mul mă = rii 


pre Fa = ra= 01 


P Cei 
a A map 


i Ar pl Badia 


cu că= 


cu că- 
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Îi 
Ve Sa i Jon 
A ces -'tu-ia să-i cîn -tăm, — e Is 


52 


Lă 
A = ces-tu=ia să-i cin =tăni, 


« 
Sa ——  prea-mă-rit. Y: 
: 
3 ===>: = E | 
Sa -_—  prea-măorit, 
—0— 
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ATB SCARI 
formate prin ajutorul ftoralelor: 
Muştar x, Nisabur + şi Hisar —e-. 


Ftoraua cromatică Muştar (i) şi scara ei 


A D] ui 
î În afară de ftoralele cromatice ale glasului al II-lea 
4 (ai -e> şi ne F )şiale glasuluial VI lea (na? şi Ai), 

mal întilnim o ftora e” numită muştar, care se aşează 
4, pe ai (sol) şi face pe na diez și va diez (re dez 
7 şi fa diez), celelalte trepte răminind diatonice, 


- PA 
== Scara cromatică Muştar, formată. cu ajutorul ft0- 


alei muștar, nu este altceva decit scara diatonică 
a glasului al Vil-lea (Do Major) avind treptele a l-a 
şi a IV alterate superior, pentru care moliv devine 


cromatică. 

Scara cromatică muştar nu se găseşte întrebuințată 
în intregime, ci numai fragmentar, aşa cum se vede 
v ŞI în exemplul de mal jos luat din „Catavasierul* 


vvde A Pann. 


AI 


ee aaa E N a Co Do — 
Cup -to -— rul Hal = de 


Cip = to 3 mul Hal -de -— 


Fragment cu ftorauă Muştar 
= > E > —— = A 


ca-re = le ar - dea __Cu foc...» 
Fragment cu foraua- Muştar 
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Etoraua enarmonică Nisabur (0) şi scata sa 


== 
Ca ja SIA STEA : 

În genul enarmonic, în afară de ftoraua Agem (0), 
pe care am cunoscut-o la glasul al ll-lea şi al VIl-lea, 
mai intilnim o altă ftora O numită MWisabur, care se 
aşează pe Ai (sol) şi face pe : a diez şi 64 diez 
(fa dlez şi mi dlez), celelalte trepte râminind diatonice. 

Scara enarmonică Wisabur, formată cu ajutorul 
ftoralei Nisabur, nu este altceva decft scara diatonică 
a glasului al Vill-lea (Do Major) avind treptele a 
Ilia şi a IV-a alterate superior; 62 și va diezate 
(ma diez şi fa dlez). 


La 


„copto:b e 


n 

«În practică, scara enarmonică Wisabur nu se cintă 
In întregime, ci lragmentar, aşa cum se vede și în 
ea ITI) i i : : i 

A exemplu! de mai jos luat din „Cintâvile Pavachisuluti” . 


- [Frăgment 
ȘI x > 
e ae a era dei 5 ema na, A i To 
IS 2160 = Vin ta tă pie Matreoa la 
| : === ===> 
xD a 4 - = = = 
PRI ez 
Bi- ne - cu - vîn-ta = tă __ ești, -— Mai - ca lui 
>U, i d Li 
Nisabur 
aa SI 9 = 


Du 2 mae - zeul 


Du = mne - zeu! 
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Ftoraua enarmonică Hisar (oa. şi scara sa. 


O alță fosa enarmonică, pe care 0 in- 
tălnim în cântările bisericeşti, este ftoraua nu: 
mită Hisar (-6-) care se așează pe %e (la) si 
face pe 70 ifes (SI bemol) şi pe «i diez (sol 
diez), celelalte trepte răminind diatonice. 


ju 


Scara enarmonică Hisar, formată ca cj: 
torul ftoralei Hisar, nu este altceva decit s ze 
diatonică a glasurilor | și V cu baza în aa (e), 
care are treapta IV-a Ai (sol) diezată. iat dia 
Vl-a z0 (si) bemolizată Este scara jeni ar 
întrebuințează multe din cîntecele noasire popi 
lare, în special, do!nele. 


lagtali 
Exemplu din „Doxologia 


N, Setiereaitt 


IASI aa 
i -vaTa cea ma = [6 
peni- tru sla -va 
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TEORIA LEGII ATRACȚIEI SUNETELOR 


în muzica psaltică. 


Am văzut că la glasurile |-lu şi al V-lea treptele Vu şi Zo 
în suire sunt diatonice (naturale), iar in coborire treapta Zo, de 
cele mai multe ori, şi Vu, mai rar, sunt atrase de treptele imediat 
inferioare, deci coborite cu cite un semiton 

Tendința acestor două trepte, de a se apropia in suire de 
treapta imediat superioară, iar în coborire de treapta imediat infe- 
rioară, este produsă de o lege acustică, numită „Legea atracției 
sunetelor". 

Potrivit acestei legi, fiecare treaptă dintr-o gamă Indepli- 
neşte o anumită funcţie, find legată şi influențată de tonică (bază). 
Cum în muzica psaltică se produc dese imprumuturi de formule 
melodice şi de cadenţe dela un glas la altul, este natural ca in- 
iluenţa legii atracției sunetelor să se facă foarte mult simțită. 

În această lege se afla cheia multor enigme In executarea 
psaltichiei Prin ea se crează atmosfera specilică a acestei mu- 
zici şi tot prin ea se pot explica lămurit toate nedumeririle şi 
confuziile legate de problema sferturilor de ton. Deasemenea, prin 
această lege se explică afinitatea dintre unele glasuri, precum şi 
variatele lor tacte 

ŞI fiindcă in notația liniară orice efect al legii atracției este 
arătat Şi precizat prin accidenţii respectivi, socotim că se impune 
ca și in scrierea psaliică, efectele acestei legi să fio deasemenea 
e prin accidenţii ei respectivi. În felul acesta, dispare orice 

uzie, care astăzi duce, 

Gesta a. oră e o cele ma! multe ori, la executarea 
îi pi d ee mai bine a celor afirmate mai sus, privitor 
p a eiectelor legi! atracției sunetelor, redăm frag- 
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mente din cîntarea „Doamne strigat-am“, atât în Glasul I-iu, cît 
şi in Glasul al V-lea. 


lată aceste fragmente: 


Glasul Liu 

ș Copos i ei a 
m a OI II im (II vb m ma mmm > m 

ia  a-min-te gla-Sul ru - - gă-ciu - nii 
=: == E. 
SE FE E 

SI aa 
ia  a-min-te— glasul ră - gă-ciu - nii— 


| IN E n 


Giasul al V-lea. 


pr 3 = z 
= > m 
i DE RE a a 2323 == 


4 


ia a-min te 


za Lai 9 
| E 
= gă = ciu=nii— me - = 


borire, 
„lea, «de multe ori In co 
a prin legea atracției, formind 


— Am văzul că la glas 
nota zo devină ifes e (SI 
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astiel o scară majoră, fără sensibilă (fără semiton intre treptele 
7—8), scară care are o sonoritate deosebită. Dăm ca exemplu 
cl area „Fie numele Domnului binecuvintat“ după Anton Pann, 
scrisă în glasul al Viil-lea. 


Glas FIII di ş 


> 


fe) => ia 

Vrea = A îns “e Se > e 
VI pi Wu -me-le  Dom- fe = (ui pi 2 nea 
EEE = 

Fi -e nu -me -le Dom - nului  bi-ne- 


= ERIE IE IN EpIaae e 


cu = vîn ai E a - cum a pil-nă-n veac! 
cu = vîn = tat a = cum și  pirnâ-n veac! 


— Glasulul al IV-lea, care de fapt 


glasul a! VIll-lea, i s'aplică legea atracției tot la aceeaşi treaptă zo, 
coborindu-o cu un semiton 


=o0 iles (si bemol). ll astfel 
în tactul irmologie, acel „Leghetos“ cu cadența finală în Vu (mi), 
baza lui : 


are aceeaşi scară ca şi 


Dim ca exemplu cîntarea 


„Deschide-voi gura mea“, după 
protopsalţii Emanoll Smeu şi Neagu Ionescu 


Sf 
Eh IV cd, „Leghetos* Bi 


La 
să 
7 ore da pielaae voi a fa mea__ și se va um- 


Des - chi - de- Voi gu - ra m 


și se va um-= 
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=> € a, caĂ Co a oaie 4 > e ON 
plea_—de Du-hul şi  cu-vint răs=pun-de-voi— Îm - 


= 


plea_ de Du - hul şi cu = vint răs-pun-de=voi— În = 


> 


ei i a = po —_—— 


pă-ră - te - sei Mai - cii şi mă voi a-ră -ta lu- 
> > 
i EEE == === === 
= eee Ei E == i =>: ZE 


i ii i măvoia-ră-ta lu- 
pă- ră = te = sei Mai =cii și mă vora-ră t 


ă ind Psi voi cîn-ta mi-nu = ni-le 
mi -nat prăz-nu-ind şi voi cin 


i i voi cin- i-nu = ni-le 
mi-nat prâz-nu=-ind şi voi cin-ta m 


ei, _ bu -cu-rîn = du-mă. 


mai inainte, are 
Glasul al Ili-lea, care după cum am arătat 


V-lea, face în cintare cadenţele 


mument se indreaptă găua ca- 
). Este firesc deci, ca în 


afinități cu giasurile iu şi al 
i mul 
acestor glasuri şi tocinai În ulii 


lui (fa major, 
denja finală (a, caracteristică a atracției, în legătură cu 


lege 
cîntare, să i se aplice acestui glas I€S A 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 
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impletirea melos'ei celor două glasuri l-iu şi al V-lea, deci cu schim- 
barea tonicelor respective. Acest fapt se vede clar in cintarea „Să 


se veselească cele cereşti” dela glasul al III-lea, pag. 122. 


Glasul a! Vil-lea enarmonic seamănă perfect cu glasul al 
Vill-lea dela Ga ca dela Ni (Fa ca dela do). Evidenţiind practic 
această asemănare, vom stabili cum s-aplică legea atracției, la acest 
glas, transpunind in trel glasuri, aceeași cintare „Bogaţii au 
sărăcit, 


Ehul VII 2 


Rs SD a Poza 
Bo-ga- ţii au să-ră-cit și au flă-minzzit, 


are 


FEEFISEE= 


Bo- ya - ţii au să-ră-cit__ și au tă-mînzit, 


Se SI 
iar cei ce-L ca-u-tă pre Dom - 


= anul 


iar cei ce-L ca-u-tă pre Dom - 


nul 
007 N AN RIP ap at 

> 
nu Se Vor ip = si a pă 
= ip SI — de tot bi - ne - le. 


nu si i fara 
SA Ora i pa sue dea Popas e sea 
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Vom transpune aceeaşi cintare, tot în glasul al VII-lea, la 
distanți de quartă superioară adică în fa major, şi o vom cînta 


intocmai, însă dela Ga ca dela Ni 


Ehul Lât. d, SE NI 7 


SCS 
Bo 


is: . . 
-ga-ţii au să=ră - cit şi au flă-min- 


= 


+ 
Bo- ga - ţii au să-ră-cit— şi au flă-min- 


= 
o ea Ta SI 
—_p e za 

ge ca = uz tă pre Dom == 


zit, iar cei ce-L 
9 


zit, iar cei ce-l ca-ti -tă pre Dom- - 


PE pa 
în i aa a mt = 
nu —— 5e Vor p Era: 


- nul nu_— se vor lip- seem 0 
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Dacă mai scriem incă odată această cintare cu mărturia 
glasului al VII-lea zis enarmonic şi o executăm, constatăm că sună 
absolut la [el, ceeace ne arată că în realitate, glasul al VII-lea poate 
fi socotit, pe drept cuvint, glas diatonic: 


Exemplu 
Eh VII E Ga T 


Ea Ea ci reper alee oase 
Ye tt a > 


N zi d aa 
Bo - ga -ţii au să-ră - cit și au îlă- 
e: : 
za == =, a == Si-a A == =: 
Bo - ga -ţii au să -răa-cit — și au Mă- 
Pa e 
, a ăn — Sa, în Se Sa ca, 
3 min = zit, iar cei ce-l. ca-u-tă pre Dom- 
ș-— — 
2 == === === 
min = zit ia ei i 
y iar cei  ce-L ca-u-tă pre Dom-= 
aa Ar ag ŞI 
> ă E a ED ere e Ea a 
i E Nu — se vor lip-si___— de 
a IER a a a + 
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În concluzie, dacă glasul al Vil-lea e întocmai cu glasul al 
Vill-lea „dela Ga ca dela Ni“ insemnează că şi asupra lui înflu- 
ențează legea atracției caşi la glasul al VIII-lea, prin coborirea treptel 
so cu un semiton 20 ifes (sibemol). 


Aşa dar, agemul .p care, teoretic, ar implica intervale mai 
mici de un semiton, observăm că, din contra, lucrează diatonic, 
gama lu! fiind una şi aceeași cu acceaa glasului VIII diatonic 
„dela Ga ca dela Ni”, astiel că dispare orice controversă asupra 
structurii modale, a acestei scări enarmonice agem dela glasul al 
Vil-lea. Mat dăm, ca exemplu, starea lil a „din Prohodul Domnului”. 


Glasul VII WF Ga Î 


a 3 .r = 
[+] = = 

N aa E cf Fi 
Pri- mâă-va-ră dul - - ce, Fi - ul meu 


Ie 
<D > 
mu? n N) e"> ae NY 
SA bn: “a Ie Co 
e . = deȚi-ajpus TAL 


cel dul - ce, îrum-se-țea un 
>, 


! . . 
cel dul - - c& frumese-ţea un - ” de Ţi-ai pus? 
A doua formă de gamă a glasului 2] Vil-lea, este acel de, 
tovaris, care nu are nimic comun CU prima formă zisă enarmonică. 
este o formulă melodică a cărel 


Î i tovaris 3 
În reailtate, acest pro ste d sorată, coboritoare Ga-20 


întindere se cuprinde într'o cvint 
(fa-si becar) baza find de al jOS (sol). 


Din următoarele patru exemple: 
cu care incepe formula protovarisului, A dp 
şi V, zise de altlel de multe ori ȘI protovarise. ea te 
menea notă comună, ca fundamentală, glasului pacii stie 
ştim că are afinități cu cele două glasuri mal sus li ' 
slarşit, comună glasului al Vil-lea, tot câ fundamentală. 


vom vedea că nota Ga (fa), 


este comună glasurilor Liu 
a este dease- 
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lată patru exemple edificatoare : 


a) Pregătirea protovarisului prin glasul l-iu 


ea Fa SI cui EEZOMI Tae- 
a q ez 


he QA- 


b) ' Pregătirea protovarisului prin glasul al V-lea 


„Na 


E TI EP 
E e i e d ia da 
i NE 


Ta e 
pi Ia CS 


d) Pregătirea protovarisului / 
O uie prin glasul al Vli-lea zis enar- 


pe SP a 
> ca pa o pe a ee e SZ 


ovine aaa ublele de mal aus, ae vede că formau „polo aidaăăa 
prin legea seta melodic al glasurilor 1, 2, şi 3, glasuri care 
coborire zo if BL îl în suita pe so dilatare (al bOOal), IAN în 
le 1,2 şi3 ii Zo ifes (st bemol) în coborire, la glasu- 
ritoare (zo ifes-G jEAză cu nota Ga (fa) o cvartă perfectă cobo- 

2) > Sib-la, şi deci, o siguranţă pentru a avea la 


indem! 

SP Dei eliza nota Ca (fa) inceputul formulei de protovaris. 
ites (slbemol), legat A aleea Mine deosebit, este faptul că zo 
finală din octava de Jos, davine ab, ai se cadența 

sal, 
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Aceasta ne arată clar că „zo diatonic“ (sI becar) din cadenţa 
tinală, este terța melodie!, iar adevărată bază, fundamentala, este ai 
de jos (sol), care din punct de vedere armonic poate forma inter- 
val consonant atit cu „zo diatonic* (si becar) cit și cu „zo Ifes* 
(si bemol). = 

Următoarele două exemple ne vor arăta ma! clar şi cazul 
când „zo diatonic“ (si becar) ar putea fl socotit ca tonică (lunda- 
mentală) precum şi alte aspecte structurale ale formel protovaris, 


Din „DOXOLOGIA PROTOVARIS“ 


Fhul VI A z0 


Dupa GHELASIE BASARABEANU 


E) Li 
eg 5 E e 
— Ă E 
Pri meş-te ru-gă-ciwnea noa - stră 


Pri  -  meș-te ru = gă-Ciu-nea noa - stră 


ce şezi de-a-dreap- ta Ta- tă = lui fb şi ne 


Cel ce şezi de-a-dreap-la Ta-tă- lui şi ne 


- EEE 
mi =lu-e  — = 


II B4 


aa >>> cea CJ m m 
E la) [-) [e] [o] 
Că Tu ești u-nul Sfint, _— Tu eşti u -nul 


Că Tu eşti u-nul Sfint, — Tu eşti u-nul 

= 
LA A5S U s> 
Domn— 1 = sus Hris=tos, Ş situa Ala 3 


în-tru sia - - 
Să 
AL să LL) = 
— 72 OI > ON ma mi [= 


= — 
va lui — Dum-ne-zeu __ 
Din aceste două exemple se vede 
formă Proto-varis, întinderea melodie! 


notă cu care incepe formula 
r Toto-var! 
dacă această melodie s : Ea 


atunci ea are altera 
lar dacă melodia 
(si becar), Ca devi 


Ta - tâl, A-min, 


Clar că, dacă in această 
trece mai sus de Ga (fa), 


P V Coboritor şi mai ales 
e jese imprejurul lui Zo' dlatonic (și becar), 


Ke şi va adică (la i 
ŞI fa diez), 
mergind  coboritor către Zo de zi 
ip cvine iarăşi dlatonic (fa becar). 
Rin ie Aa a această gamă, care s'ar intinde dela Zo de 
Sc anal E air re de sus (si becar), ar avea în urcare 
i Gisz şi ez i fn 
ef Pleacă a al Şi la dez), în timp ce în coborire, 


Exemplu : 
a 


[e gizera) 


x vezi 2 
g. A 


= pie ===: 


== 


La 
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CONSIDERAȚIUNI GENERALE ASUPRA 
MĂRTURIILOR ȘI FTORALELOR 


Din cele învățate înă acum, aim cor statat că otaţia muzi- 
c pin m, n 


cală psaltică nu osedă alte m oace de a cunoaşte mersul me- 
p pos' t ) | me 
lodic elul scării une! - cintări, 

Ş decit semr ele numite mărturii ŞI 


/tovale 


Mărturiile: 


i denumirea lor, mărturiile sînt ace sem 
După în săş e ne care 


ăsilm 
moment dat, ne g 
mărturisesc, arată sau confirmă că, la un le au deci, PInă i 


i cării. la 
) mită treaptă a ir aleabi 
ai Sul ela al portativului din muzica 
un punct, rolu eie 
liniară Imi 
În plus, ele indică şi cadențeie, P 
ne aflăm 
De aceea, ele se com 
i ei 
arte avind insemnarea 
; Astfel, semnul de ee Sală 
a numiri! notei, dsct a USE a 
ajuns cu cintarea;. lar serii si 
riei, ne arată felul soc a 
atică sau enarmonicâ) 37 
FO Zoe Au „A. Litera pă bca iN 
e în ! "i, lar s 
cu care incepem este îl, e rca e Asie 
(Că ui i turii, , 
arată că sintem în seara EL SI trei feluri de Mle e iatige și 
Aşa aa a Re uri PTA 
trei feluri de scări, E 
mărturii enarmonice. 


recur ŞI felul scării în care 


iecare 
n din două părți suprapuse, fiei 
pu 


asa iniţi acă 
dedau mărturii este inițiala ge 
alu 


i are am 
dela că'e începem sau la c 


A ul mărtu- 
«numit şi scaun 
la Iza Cintarea (diatonieă, 


irea treptei 
aţă că num 
A „e desubt e. (scaunul) ne 
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Dar cum scările enarmonice întrebuințează ca mărturii ace- 
leaşi semne ca şi scara diatonică, avem numai două feluri de 
mărturii — dhatonice şi cromatice. 


Observaţie . 


Mărturiile se găsesc citeodață scrise şi la inceputul - cintărilor 
psaltice, spre a arăta genul scării şi a servi ca puncte de plecare 
pentru începutul cîntării. 

Obişnuit, insă, la inceput se scriu numai semnele glasurilor, 
aşa cum le-am văzut la [lecare cintare, avind rolul cheiel şi 
armurei din muzica occidentală liniară; apo! vine numele treptei 
de bază a glasulu! și, la urmă, este arătat tactul, adică mişcarea 
in care trebuie să se execute acea cintare 

Exemplu d), v 2 

lată mărturiile scărilor diatonice şi cromatice 


Lg 
nger oct : , 
Marturii diatonice 7. d: g X, A, â. . Le 

? 1 

Marturiilte | Glasul al 7-lea: A % £, PI cc EA ji 

cromatice /4 : A Ret Za ză 4 

| Glasul al Vlieae i 0 ae, E ZA II 


Mărturiile scărilor enarmonice, se pot vedea la scârile diato- 
nice, de unde sint imprumutate precum și la scările enarmonice 
respective (Agem, Hisar şi Nisabur) 


Ftoralele: 


La capitolul: „Scara diatonică şi ftoralele diatonice" am 
văzut că numirea de flora vine din greceşte şi inseamnă alterare 
(schimbare), în sensul că intervenția unei ftorale, aşezată pe o notă 
oarecare, face ca imediat să părăsim gama sau scara, In care am 
cintat jpină atunci şisă trecem cu cîntarea in altă peri sau gamă 
Această operaţie se chiamă modulație. Despre modulație vom 
vorbi. mai lămurit în capitolul următor. E 

£ i 
iam biletea ftoralelor, de a schimba dintr-odată şi pe neaşteplate 
ei Ein IL formeaza frumuseţea şi farmecul muzicii bisericeşti 
ea 5 ua că puterea unei singure ftorale inlo- 

Eee AS Ag armuri din muzica occidentală liniară. 
> e in număr de 18 şi se imparti, la rindul lor, în 

i a cura cromatice şi enarmonice 
ele diatoni, si i 
E el ot iale ap a de opt, fiecare treaptă a 
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Reamintim folosirea obișnuilă a ftoralelor diatlonice: 9 — vl: 
= na; ti > sui = wa; mal, > se: t= mo şi 01; 


lată-le scrise și pe semne vocale: 


Observaţie. Floralele diatonice se pot aşeza şi pe alte trepte 


Hi. n 
Bg că pusă pe O notă improprie el face ca acea notă să-şi 


piardă numirea sa. pentru a imprumuta numirea şi intonajia ftoralei 


ce poartă. 
[cromaticp; LR diatonic | 


se 


se 


Iată un Exemplu : 


notei 
el ia 


tat de Pe este acelaşi cu al 
tonice a lul se o» 
sint numite şi intonate 
4 dela e la na (de jos). 
lui melodie din glasul al 
muzicii occl- 


s de ftoraua diatonică a lui 


Explicații: Deşi sunetul ară 
Al dinainte (unison. 
denumirea de se, lar 
intocmai «ca fragmentu 

ai (sol)—ultima no 
VI-lea (cromatic) este sunet BEzUIa 
dentale) cu ze (La dublu bemol) imp! 


e, transcrierea celui de-al doilea 


Beni al PU Ei iniira face astfel: 


fragment melodic, diatonic, S-ar 


cromatic p;  Kea 
| sc 


— 138 - 


Când insă pe o notă se aşează o ftoră 

„proprie treptei pe ca 
o reprezintă, atunci acea notă işi păstrează numirea, olane zi 
numai intonația, potrivit efectului pe care îl produce noua ftoră 


xemplhu : 
— 
> Ca a a E La 2 => 
Căci cu pă - ca = ae ECO E a - 
0) 
Căci cu pă - ca Zu alte pipa 20 
= 
= ez A 
se dp Sai Te 
ae 
e ZE SS 
- - Ve „sa 


pi po sînt în număr de cinci şi anume: 

i ; ul ai Il-lea: tor = 

a A. i aua lui Al= 

e, SEA pie enica vi, 6u şi 36, şi e ag sut 
„n e ze, se scrie şi pe i “scara 

cromatică a glas. al II-lea la pag Pe sadice Moi 


Observahe: Am! 

JiServaj mbele fiorale (Ai i 

pe oricare altă no!%, ca Polul capelei) ial i 

ftoralei pe care ie in acest caz, ia numirea pe i 

pe poartă, scriindu-se și inițial pg sue di Ea 
m. (Ex. a sau x), Hala treptei In care voim 


b) Pentru: ai 
tri glasul al VI-lea | 
se așează pe na i a ltoraua proprie lui =: 
de jos; pe va, ae şi i! de sus şi bla care 
ui Ai gr 


Care se a : 
c) Ft şează şi pe i de jos, su; co si! 
oraua Muştay ur care ; 20 şi ma de sus. 


x î : 
A d se aşează pe ai facind pe ma şi 

i je enarmonce sint toi i 
a tata in număr de cinci și anumă: 


„ Care se scrie 
SĂ pe 6, 


2. Nisabur = pa ] su şi sa 
care se scrie pe ai ' 


3 Hisar = 
îi le sa Care se scrie pe ge 
ifes (Cobeeeral î/es == i care. se serie de ă i 
ae ; un semiton) toate notele pa a Bi 
a o altă schimbare de îtoră. DA 
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5) General dies= o, Care se scrie pe ya şi ace diezi (urcă 
cu un semiton) tcate notele su întiinite în cursul cîntăril. 


Observaţie. Aceste două ftorala din urmă (genera! Mes O şi general ţdiez 6) se Inttl- 
mesc destul de rar în cintările bisericeşti. Ftorava Q (genera! iles) inloculeşte ctte odată, fto- 
produs asupra tropiri o, 


raua „D gem din scara enarmonică a glzsului HI, prin efectul 


coborind-o cu un semiton, 


Despre Modulaţie 


Am văzut în capitolul precedeni că ftoralele produc acea schim- 
la o scară la alta, sau dela un glas la aliul, 
te modulaie. Modulaţia este foarte necesară 
le două consideraţiuni 


bare sau trecere del 
tyecere care se numeș 
şi de bun elect in cintare, pentru următoare 


mai importante: 
1. Variază cinlarea, care, dacă ar fi prelungilă prea mult 


timp în aceeaşi scară, ar deveni monotonă. i 
2. Prin modulaţii se poate reda, în chip mal expresiv, ideia 


textului de cintare. L | : 
Ca şi in muzica occidentală liniară, modulaţia poate îi sau 


pasageră (trecătoare), sau definitivă. De cbizei  cintările psaltice 


revin, după O modulație, la glasul (garn2) inițială. 
În muzica psaltică. modulajiile se fac prin ajutorul ftoralelor, 


după cum în muzica liniară se fac prin ajutorul a ccidenților. 


Modulaţii pasagere 


rile celorlalte glasuri. 


[ Glas VIII 


Dela ai glas Îl în toate scă 
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Glas Il ] [ Glas VII 


RR 


End — 
3 ee te Pee Di DC Is 
= 


(în Di de 105) 


ON Pa Pi 
A 
LI = S 


i A Glas JI E Ulas_VI 
io TA iama 57) 
$ — — 
E CE Se eee ceai = 
FFRE E EP 
) Le ZA 


Gata Gas TI 


i4aă 
A xi Dot oi 
= 
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[ Olas Vil 
A 


cp Ad 
AR 


SA d -- = - 
| E i De a Xe 
€ ==] 


Glas II | [Gas VIi Protovaris 
aa 


a — 
Pt > d 


= 1424 


[ Glas 14 | x Fâlas V cu bazul 
A 


(Ii Ii 


ai 


[ Glas îl | [ diatomie Glas N | 
cu bazul în 
Di de jos 


Re» se a, o As 
AC ego aaie ee Deir ED stza da tri 


Obaervaţia 1. Din exemplele de mai sus, se vede că treapta fl (sol), baza glasului 
a! doilea, esto o treaptă centrală în lormaţia tuturor scărilor (3 se otserva și scara disdiapa- 
san cu două octava, incepind dela Ai de jos, su! de jos). 

Observaţia II. | s'a zis glarului al doilea şi glas semi-cromatic, din cauză că jocul 
ciatEzii în acest glas se face exculalv pe tetracordul a! II-lea, rămirind tetracordulu! prim, largă 
posibilitate de legătură prin modulație cu toate glasurile. 
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Catavasiile Sfintei Cruci 


„NEBUNA POBUNCĂ“ (Cintarea VII-a) 


Glas VII Late, N? 


după A. PANN şi IONESCU 


[ Glas VII || a Glas VI 


Ja Ela E aie (E ag 


A e ei 
SE, — ? Ş 
Ne- bu -nă po-run-că a ti - ra - nu-lui 


ce - lui 


pă - gîn, 2! pre po = por l-au 


ă = gin pre po - por l-au tur. = bu-rat, 
Să » 


[EA ja (Ca 


. Cin îi a _—— SE = i eu 
d în = gro-zi r Ș 


10 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 


ai 


Asi II s Glas VI ISU gQlas Vu 
—— Oa > > > a Y == 


n 1ă a e a - 
u-lă— uri - tă lui Dum-ne-zeu, în - să pre 


Zsa EI > 
DEEE i === Ea ESI 


SI 
hu-lă— uo-rî — tăluiDum-ne-zeu; în - să pre 
Glas VIII 
x =) Sa d dle) 
—. =  f Na > >» > > > »—— 6 
, cei trei ti - neri nu__— i-a in-lri te - şat Pe 
== =: = ei = E 
& = == E 
cei trei ti = neri nu__— i-a îin-tri =co -șat 


= E ee N = 
E SI E e a IE 
= mite: 
i a cea _— do-bi - to-cea-scă, Sati 


es 
a: PR 
CAE E =O=O === 
mî-ni -a cea a Ea 


— vo -bi-to-cea - scă, nici 


PE a PT 
a A Glas. VI [Gras Vii 
Na o x Sp Leo 


fo = cul E o = 
== ce mi- i r r u 
J] i-stu -i -tor. Im pre 


E ZERI SE: E = = S === 


îo 
- cul — cel mi-stu-i-tor. Îm -pre- u- 
Pi ii 
[ Glas Viu 
E 
[B 
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E ———————————————— 
Glas VIIL E 


— - La 4 AL == A 
— 


tă -u-da-te Dum-ne-ze-ul pă-rin-ţi = lor 


lă-u-da-te Dum-ne-ze -ul pă-rin - ți = lor 
a 
Glas VII 


Caz Co x o N => 
SS —— a * dh 
şi al no -stru, PT neeşti cu-vin - tati > 


= Ea == 
a CR PR Sa E GI II E — Eee 

(i a >= == 
PERII 


şi al no-stru, bi - ne eşti cu-vîn = tat —— 


o 


Observaţiuni Generale Finale 


oasele schimbări, prin care a trecut 


Avind în vedere numer 
| timpului, precum ŞI ciferi- 


zeinlografia muzicii psaltice în decursu 
tele interpretări ale unora din semnele vocale şi mal ales ale con- 


sonantelor ; avind în vedeie, de asemenea, felul în care era reda 
şi aşezat textul, ce Insoția notația psaltică în tipăriturile Ea aere 
facem, pentru precizările necesare, următoarele observaţiuni generale: 


ai 


Faţă de variatele teorit şi interpretările vechilor psalți în privința 
lui petasti, dar mal a „în practică, asia BEE 
tutindeni petasti simplu (fără clasmă sau alte EPIUEA Î ea 
execută numai prin urcarea a a Sie un 
nunţat, — am adoptat definiţia dat ee aie. 
în felul următor: „Peas cânattndu- se mai 

De altfel, in toate traaspunerile p ai 
blicate până în prezent de si sui 
tradus prin urcarea unei trepte a 5 
„Îngerii a strigat" de Macarle, armonizat de Caini aa 
vine-se cu adevărat” pe glasurile V și VI de 
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(în Cartea de Cintări bisericeşti, întocmită de Nifon N. Ploeşteanu), 
în „Cintările S/. Liturghii” Wpărite de |. Popescu- Pasărea, în tran- 
spunerile diferitelor cintări bisericeşti şi armonizarea lor de către 
Gh. Cucu, |. Chirescu şi alţii, precum și în cele publicate de re- 
vista muzicală greacă Mzvowy din Constantinopol (1912) etc. 


2 Observaţiuni asupra semnelor Consonante 


Abuzul intrebuințării semnelor consonante, ce se observă în 
cele mai multe din cîntăile psaltice tipărite pină acum, este în 
detrimentul frumuseţii melodice a cîntărilor noastre bisericeşti. De 
acela intrebuinţarea lor, in exemplele din această gramatică, s'a 
făcut numai cînd a trebuit şi observind să nu strice frumuseţea 
cintărilor. 

În această categorie se numără: varia, psițiston şi anlichenonta 
(singură). consonante, care prin deasa lor intrebuințare deformează 
de multe ori linla melodică a cîntărilor psaltice şi care. in vecerea 
păstrării frumuseţii acestor cîntări, vor fl intrebuințate numai acolo, 
unde ideea textului o va cere 

Antichenoma simpla (fără apli), în special, se găseşte între- 
buinţată prea des şi chiar fără rost. Ţinind seama că, în practică, 
execuţia ei, mai ales la valori mici de note, este abea percepulă 
sau chiar nic! nu se mai aude, neputindu-se execuia in acelaş fel! 
(uniform) de grupuri de cîntăreţi, va fi întrebuințată msi mult cu 
apli, lar singură, numai atunci cînd va fl nevoe. 

De asemenea, varia va fl intrebuințată mai mult la formulele 
de cadenţe, cînd este urmată de o notă cu clasmă. 

Cit priveşte întrebuinţaiea psilistonului, care în transcriere se 
traduce intotdeauna prin apogiaivra lungă sau scurtă, după caz, 
aceasta se va face mai rar, ţinindu-se seama că repetarea jul prea 
deasă este dăunătoare cintării. 

De atel, In legătură cu intrebuințarea consonantelor din rnu- 
zica psaltică, amintim că «şi în scrierea muzicii liniare, anumite or- 


namente variază, ca interpretare, dela secol la secol şi chiar dela 
autor la autor. 


3. Observaţiuni asupra textului 


Scrierea textului cîntărilor s i ini 
i ub notele psaltice și liniare sa 
AA în conformitate ci regulile gramaticale observate zzi in icate 
ipăriturile muzicii liniare. Astfel s'a evitat repetarea vocalelor la 


ioate notele sub care se găsesc prelungite prin cintare, aşa cum 


= 14 


greşit erau scrise în veshile tipărituri p 
lungirea şi nu de repetarea vocaici re 
a fost arătată în scris pila linicare ca şi î 


iice. Flind vorba de pre: 
ima, această prelungire 
nuzica liniară. 


4. Observaţiuni asupra ritmului 


a) În privința ritmului cîntăriior psaltice, arm văzut că în aceste 
cintări găsim valori de note de 1, 2, 3 şi 4 bătăi; de asemenea 
usim 2, 3 şi 4 note la o bătae etc. | Si 
Ag Toate aceste formule ritmice sint suficiente pentru executarea 
iceşii te tei gramatici. 
ntarilor bisericeşti, care fac obiectul aces! i , Și 
ial: “Formulele ritmice mai complicate ale catbinaţiei Etap sata! 
şi trigorgonulul cu apli, dipli şi tiipli, vor face obiectul Ama 
So ai în legătură cu scrierea şi transpunerea cintecelor ŞI jo 
tiior populare” pe ambeie notatlunl. A A 
i b) Ga o Pure a celor arătate la Capitolul „Despre Tae! 
(pag. 59), adăugăm: SS PSR IPR 
(pag să apesi alibi care arată O miscare sară, e cai 
în iizică liniară prin atu i ai ha A usa gl 
e o | E 
la suhirile vecerniei şi utreniei glasuri: 9 a 
i ile mat vicale, am adoptat termenul: A:ndantino. 


ela 


—0—— 


ORTOGRAFIA PSALTICĂ 
după 
MACARIE şi ANTON PANN 


ANEXĂ 
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ORTOGRAFIA PSALTICĂ 


Din gramatica muzicii bisericeşti psaliice, am văzut că in 
această muzică avem patru feluri de semne şi anume: vocale 
limpovale, consonante şi /torale. , 

Cele ral principale din acestea, fără de care nu se poate 
cînta, sint sonnele. mocale. Celelalte semne complectează numai 
şi infrurnusețează cintarea, exprimată in chip simplu prin semnele 
vocale 

De aceea, în tratarea ortograliei psaltice, vom lua pe rind cele 
zece semne vocale şi vom arăta regulile, după care acestea pot 
să se serle şi să se complecteze, ali între ele, cit şi cu celelalie 
semne : fimporule, consonaule şi /lovale. 


Începera decl cu primul semn vocal: 


SION 


Isonul se poate scrie şi singur şi cu alte vocale. Singur, 
se scrie, cind sunetul, ce reprezintă, trebue să se cinte simplu, 


neaccentual. 


„pat 
Amin 

Ex 1. 
== 


A- min, 


1) Cu semne vocale : 


| Isonul se scrie numai cu oligon şi CU 7 
nit pe aceste două vocale . Asiiel : 
E : ub 
a) Sprijinit pe oligon se Scrie, cind silaba pă i 
el este puţin accentuală, urmind apol alt ison cu 
rîtoare. 


etasti şi anume spri- 


Doa-mne,mi-lu- 


cm tie = 
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b) Sprijimit pe betasti, se scrle, cind silaba de sub el cere 
un ton mai accentuat, urmind apol un semn vocal coboritor. 


Pu- ne,Doa-mne, strea-jă... 
> > 


E 


Pu- ne, Doa-mne,strea-iă ... 


Obaervaţie. Dacă petasii are şi clasmă, atunci urmează după el două semne vocale 


coboriloare 
9 
E 
3 e = CP xy, 
E. 3bis: bis Ca-re-le faci mi - nuni. 


vu Ga 
a - re-le faci— mi-nuni. 


2) Cu semne timporale: 


Isonul se poate scrie cu toate semnele timporale afară de ar- 
gon. Gorgonul se scrie deasupra și dedesubt, c/lasma deasupra, 
iar apli cu compusele lui, dedesubt. 

Avem de făcut însă următoarele observaţinul in privința scrierii 
isonului cu apii şi compusele lui: 

Aa = son primește apli (*), numai cind acesta este scris sub 
niichenoma, textul având silabă prelungită sub un semn vocal 


coboritor. - Sa 
ass etc. 
Al. Te - e 


—— — 


Ter ia 


b) Dacă silaba nu se prel 
tei inta dpi prelungeşte, atunci antichenoma cu apli 


ap Sia LE 
5 FA mega ete, 
„ȘI Sus-pi-nul 


ete, 
„Şi sus-pi -nul 
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c) Cu celelalte compuse ale lui apli (* ,“ etc.) isonul se 
serie numa! dacă are dedesubt eteron precedat de varia, lar silaba 
textului se prelungeşte ma! departe 


d) Dacă insă textul are silabă nouă la vocala coboritoare, ce 
urmează după Ison, atunci compușii lui apll se scriu fără eteron 


şi fară varia. 
7 = x > 
& A lg țure = Bicla > i 


A-l -u i -îa, asli-lu-ir 


Ex. 7 = 
asa A 
. ia a-li- lu-i, da; 4 


3) Cu semne consonante 


e: 
Isonul se poate serie cu toate semnele eta o, E. 
2) Cu varia, in alară de intrebuințarea SI 27 raireded 
la semnele timporale (2, e); isonul se ME! ară “acelaşi silabă în 
după el un semn vocal coboritor, textul avân 


prelungire. 


Ctsezvaţie. Cind somnul vocal ccboritor este (fazei, varia sp scrle numai dacă 
amindoui notsle coboritoare she lut iporoi se lau în ridicarea :miini! prin digorgon ; sau dacă 
:ol. tustrelele coborttoare se vor lua în ridicarea milinii prin 


după iperoi, vrmoază și 
uhgorgon 


Mă cu - tre — - mu = ur 


Excepție se lace la stirşilul lrazelor muzicale, cind iporai 
te să albă numa! un goraon (Ez. 10) lar cite odată să iie şi 


a a ENE su O ne el sv 


= = 
A ÎL etc jan | d 
n MPR = anii — r 
= /. 
ZI E = CI j == 3 ş = 
SA — ——— aa 
Ve - TR = Ve” = ni = ii 
ei 
3) Cu Oni . lson se ie cu omalon, 


Pai stie de oligon, cu sau fâră gorgon 

ire lab | e : 

a mere silabă, incepuiă sub primul ison sau sub oligonul 

edează o t C ed 
ză. Totodată acest grup de note este precedat de 


îi ace pia: 2 azi 


Să te 


fe a 


ÎS a — = 


e Ii Sa — i pe 


c) Cu pstfistuu. Cind după Ison urmează două sau mal mule 
vocale coboriloare si ideia textului cese ca isonu! să se cinte mal 
cu putere, atunci isonul se scrie cu psiliston 


: gt Sa sii 
A e Se Cai 2 A 


12 
Di 42 


O, prea slă-vi - tă mi-nu - ne, 
Dacă însă isoniul are şi clasă, atunci. după _€l, trebue să 
urmzzs doză sau mai muile coboritoare, dinire care cel puţin 
coberitorul dintăi trebue să albă clasmă 


= o 
e ez Sa = A 
3) N SS SU SE pa 


Ca-re- le faci mi = - - huni 
> 


i 
Sole ali -le faci mi = - num. 

d) Cu eleron. În afară de intrebuințarea isonului cu eteron la 
semnele timporale (cu dipli. tripli etc) arătate mai sus (|, 2, c.), 
isonu! mai intrebuințează eteronul în următorul caz 

Când după un ison sau oligon cu silabă (sau prelungire de 
silaba) urmează un alt ison, care prelungeste silaba de sub isonul 
sau oligonul precedent şi jdeea textului sau simţul muzical cere o 
uşoară ondulație superioara între cele două note de acelaşi imalțime, 


atunci acele note se leagă prin eteron 


14 < E — — fh 
= iat. sau: 


Ex [d „ai SE aiui vI 


sau 
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e) Cu semne ftorale. Isonul se poate scrie cu oricare ftora, 
lupă cerințele compoziției muzicale. Ftoralele se pot scrie atât sub 
son, cit şi deasupra lui, după locul cel mai potrivit, ținându se 
eamă de aşezarea celorlalte semne: timporale sau consonante, 


care-şi au locul lor anumit. 


le îneze sete, 


Ex. 16 E Mai ca lui Dum=ne -zeu 
te. 
- ț 
Mai = ca lui Dum-ne -zeu 
sau Ex. 17. 
pe RE Ss 
| ie za a e 
sasi ue mel uite ala «oriee 2 e ne-au 
a îi 
Si ce = e e = llo-or ce = e ne-au.— 


pri 3 d = at Bre, = p-——, N0i 
= —— = 
=>: = 
: si = SI Es 
. - si 
pri - i-mi it PIE 3 E > :n0Ă 


Se observă însă | 
at îlesul (2) deasup i pranz de alterație că de obicei diczul (0) se serie dadesubi 
i Pului, aşa cum s'a arătat şi in gramatica muzicii psaltice 


II. OLIGON: —= 


Olimonul ate aceeaşi 
consonante şi ftorale ca şi 
Caracleristice 

În general lucrarea lui este de a 
se poate scrie şi SIHgur Şi cu alte 


iii cu semnele vocale, timporale, 
sonul, păstrind insă anumite deosebiri 


Sui O treaptă in mod liniştit. 
semne psaltice 


E! 
Ei 
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Singur se scrie, cind sue treptat mai multe note, avind de 
obicei, sub fiecare notă, slabă nouă: 


IS i] [o ea o Da Pa a etc. 
S A 
Pre În-ce-pă-to-rul... 
ze = === = i etc. 
ya E 


Pre În-ce:pă-to rul... 


Ea. 18. 


Observaţie. În clntările cu tact mai rar (heruvice, axioane, etc.) oligonul poate primi 


şi prelungiri d: shabă: 


în. de ri 
IE mpi ceea ore ci 
„în = tru în = vi -e - rea... 


pe, 19, 


0 a = Bi 
„întru în=vi=e  - — rea... 


1) Cu semne vocale 


oligonul are mal deasă impletire cu 


Dintre semnele vocale, 
de desubt şi după el ŞI 


cele două chendime, care se pot serie ŞI 
deasupra lit. 

a) Chendimile sub o 
să urce treptat două sau 


ligon se scriu, cind silaba textulu! trebue 
mal multe note perechi (2-4:6 etc.): 


PIE sau: |V mmm ma Ya: 
20| 0 spa 0 Ik îm d 


Ex. 20 SII 
- 
a 3 oa 


sii -1 = 1 = înt 


Sit = = tnt 


insă, ca un cuvint 
urcăm numai prima 


llabe să urce 
Cind e nevoe de ml e . 


treptat 3 5-7 note, atunci 
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Ex. 21 
Lă 
Y Boa: v oaia 
2 : Aaaa i ei ne A si-i Since 
== 
. =, rai 
fre DE e acte d Sigsti im = ue 
sau 


E RE E Se rul 
5) Chendimile după oligon se scriu Singure, după suire lrep- 
tată, urmind în coborire note de același durată. Ultimile două 
chendime insă se scriu deasupra oligonului cu psifision. 


22 CN m tt aa id) 
= —— 


c 
za a-a-a-a-a - a-a-rii 
Ex, 22. A 

a 

Ca - a - a -a -rii 


c) Chendimuile deasupra oliponulu se pot scrie cu sau fără 
gorgon. când silaba de sub oligon cere o suire trepiată, după care 
irmează o notă coboritoare sau un ison. (Exemplele 23 şi 24) 


se = ME în Si 
= 
Ex. 93 Aa mia Cta sau 
TU ăi u - ct - i ă 
nu ul Sfi - întu., 
cai Erie SIE | 
= i = 
MU esii i = ț s ul Si - int 


roagă e? 
y - -— 23 
ao DOC a e ma A 
Tu :Esiezii = FI Do-omn. Pb 
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Se ma! pot scrie doi sau trei oligoni la rind cu chendimile 
deasupra, cînd mai departe urmează Ison. 


Exemplu 25, 26 


oa] A A Ce 55 NE VA sau 
Ex 25|-A Sia-xa Zr 


Siasvă= ȚEL SE 0 E le, 


- [2] 
6 E E i as Sa E ct, 


Ex 26 pas €-3 
i Sla-vă [i ='e E 0 le; ea 
= == 
EEE == ete. 
Sia ăi DI a ae ED IE Aa Ace zi 


Observaţie generală 
Oigonul, pe lingă combinaţiile cu semnele vocale <>, şi /, 
mai poate primi deasupra lui isonul şi toate semnele vocale 
coboritoare, care, in acest caz se cintă mai accentuat, cum s'a 
arătat şi în (îramatica Psaltică (pag 22) 


2) Oligon cu semnele timporale 
Oligon se poate scrie cu toaie semnele timporale, păzind ur- 


mătoarele reguli 4 

a) Cu ciasma . Obisnuit clasma se scrie deasupra oligonului 
astiel <a Insă, dacă oligonul are deasupra chendima sau tpsili, 
atunci clasma se sciie sub oligon, astiel = sau SA, Numai în 


3 3 
cazul, cînd oligonul are psifiton, clasma se scrle alături de chendima. 


pi aia) 
JEoae07| iai Ea PA 
i = e Dea = mne! 
e 
4 Ţi-e Doa - - mne! 


1 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psoaltice 
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b) Cu gorgon şi compușii lui se poate scrie Intotdeauna, afară de 
cazul, cînd oligonul va avea psifiston sau omalon, care nu pot 
merge cu gorgon. În general gorgonul se scrie deasupra oligonului, 
iar dedesubt, atunci cind oligonul incepe o frază muzicală. Se 
ține seama însă de poziţia cea mai potrivită faţă de celelalte semne 
consonante sau ftorale, care-şi au locul lor stabilit. 


= 
n SN e MN ET pt E 

Ex, 08 | => Sa au 
Cin -ta-rea ce-lorfă-ră de — tru 2 wp... 
=== 

Cîn -ta-reace - lorfă-ră de —— tru = up... 


€) Cu apli și compușii lui, oligonul se scrie după aceleaşi 
reguli ca şi isonul (1, 2, a şi c). 

d) Argon şi diargon se scriu numa! deasupra oligonului, 
avind.două chendime dedesubt și neprimind alte semne conso- 
nante de cit omalon, sau psifiston. 


Exemplu : 29 


3. Oligon cu semne consonante 
Oligonul, ca şi Isonul, intrebuinţează d 
i 4 e ase 
consonante asife]: ; Pe ca de 
a) Oligon precedat de varia se scrie, 


cind după 
acelaşi silabă, un coboritor cu gorgon. pă el urmează, pe 


PL ga 


oa - = mneză, 
EEE 
== 


ŢI - - e, Do 
7 a - mne, 


a INA Pa 
e, 


— 161 — 


b) Oligon cu varia şi eteron, se va vedea mai departe tot la 
acest capitol (3), di£. g. 

c) Oligon cu omalon. Cind ideea textului cere în cintare o 
accentuare mai mare, oligonul primeşte clasma sau argon şi se scrle 
cu omalon, urmind după el un epistrof de asemenea cu clasmă. 


A a ASE IRI = 4 
| = Sf? int, Sti 7 - int, Sfi-int e Domnul” 


Sii - înț,Sti = - înt,Sfint_—e Dom-nul. 

Observaţia 1: De multe orl insă durata epistrofului cu clasmă 
poate fi Inlocuită cu două chendime, ce urmează imediat după 
epistrot, lucrarea lui omalon teferindu-se tot la oligon 


> 
> - - = n 

TI == => es ON 
Ex 32 Stint,.< Sfint ZStint 7 e Do-om-nul. 


<> <> > 


(PI) 
ES EEE a PS SES SI 
E 


se = Z 
Stint, SH - înt,Sfi-into- e Do — om =nul. 
Observaţia 2: Oligonul cu clasmă poate primi omalon şi în 
cazul, cind după el urmează un epistrof simplu, fără nici un semn 
timporal. 


=, 
Ca Ca ia > OZ, 
3 o e oa =, a 
Ex. 35 lu - bi - to. - ru-le de oa-meni 
ss za 
2 => A 
lu = bi-to = ru-le_— de oa — meni. 


Observaţia: 3 Dacă ideea melodică nu cere oligonului a 
clasmă ondulaţia omalonului, atunci nu se mai pune omalon s 
oligon, deşi urmează epistrot cu clasmă. 


— 


Sa 
, sc SP aa aa A 


Zr. 4 | Pre Di ne To 1ă = u = dăm, 


Pre Ti-ne Te—— lă-u =-dăm, 
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d) Olizon cu psifiston se scrie: 


1). nd urmeaz dup el un semn vocal cobori acetaşt 
Cina ă ă | coborilor de 
durată. 


ic = ba poa a 


î” E — 
„Sla - vă Ţi-e, Doa - mne! 


LEE 


Sia -vă Ţi -e, Doa — mne! 


Observaţie: Dacă insă coboritorul, ce urmează, are durată 


mal mică, atunci oligonul cu psifiston 
re Mei p e inlocuit de petasti cu 


9 
pe BAR PSI spot $ 
Dum- ne-ze -u = le,Dum-ne -ze -u 


A A -ul suie 
E ES Ţ I 


TR E, 
E =: == EEE 
= sr 


le, Dum-ne-ze - 


2. Cind Oligonul este urmat de e 
atunci primeşte psiiiston, 


e Dum-nesze -u - 
U ul meu, 


pistrof în legătură cu elafron, 


3) Cind după oligo c uă me deasupra rmează 
) + igon cu două chend 2 DI 
doi epistrofl avind aceiaşi silabă, in loc de a e si e 
fi varia, si crie la oligon 
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4). Cind după oligon urmează două sau mai multe cobori- 
toare, cel dintâi avind aceiaşi durată cu oligon, atunci oligonul 
primeşte deasemenea psifiston. 


Pe Ra N ie 


Ex, 39 
Cînd strig că - tre— i = =. He 
T 
2 ti, „EEE 
Cind strig către ŢI a — > ne 


e) Oligon cu antichenoma. 

Oligonul poate primi antichenoma, cînd vrem să fie luat cu 
o săltare repede, fără silabă, ca şi cum ar avea două chendime, 
urmind apoi unul sau mei multe pogoritoare (epistrof sau elafron) 
de asemenea fâră silabă. 


Exemplele 40 și 41. 


Cu epistroi: 
O a Se => Sea ele. 
s0| de 7 e Ba Ea E Rei 


henoma, urmat de epistrof, vine un ollgon 


i: ae ligon cu antici e, 
Observaţia 1. Dică după ch e numa! la oligonul urmat de epistrol. 


urmat de alafron, atunci anticlonoma 52 Pun 
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Observația 2. Dacă sub elafron avem silabă nowi, oligonul nu primeste antichenoma, 
ci se serie simplu astio] 


etc. 


Mă -ri- mu -te pre Ti-ne... 
f) Oligon avind antichenoma cu apli. 
Ca şi isonul, oligonul poate să intrebuințeze antichenoma cu 
apli, dacă coboritorul, ce urmează după el, are acețaşi silabă. 


Exemplul 44 


> = = = a 3 = 
44 Sa ma pl pa 1 Ca Ca ENCIC. 
le -7> Ca => => => ==) 

p Sfint, — Sfint, — Sfint 


Se - Do - mnul 
EREI EEE 
ȘI AP aie, = 

Sfint— Sfint, — Sfînt __ e Do - mul __ 


Observaţie. Cind coboritorul, ce urmează, are silabă noua, oligon 


: u) se scrie cu clesmă, 
precum s'a arătat la ison (|, 2, b), 


MR Sa 
A a Sa a o Ele 


= 


x, 25 YU ...şi sus -pi-nul 


ete. 
u LI Fi 
„ȘI sus -pi-nul 


9) Oligon cu eleron. Oligon, precedat de varia, primeşte eteron: 


1. Cind e urmat de un cobori 
tă AA e at da ritor cu gorgon, legat de alt oligon 


46 si —— SR 8 
pa pu 
Ex. 46. aa 
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2. Deasemenea dacă, după coboritorul cu gorgon, urmează 
alt oligon cu două chendime deasupra avind gorgon şi fiind urmat 
de un coboritor sau de ison. 


= SEI $ 

[ONE SAS 

ae i Cea e Doa = - mne 

Ex. 47, => 7 => 
s => 

IE Doa = - mne. 


3. Oligonul mai primeşte eteron, urmat de un coborttor cu 
aceiaşi silabă, cind trebue să-şi prelungească durata cu două, trei, 
sau mai multe bătăi, prin dipii, tripli etc: 


= SR 
oa E lam cui E sa iau 


h) Cu semnele florale, Oligonul păzeşte aceleaşi reguli ca şi 
isonul (v. | e). 


i. PETASTI: <— 


În atară de cele arâtate în Gramatica Aluzicii Bisericeşti 
Psaltice relativ de petasti singur şi petasti cu clasmă, la capitolul 
semnelor vocale şi timporale, mai avem de observat în privința 
lui petasti următoarele reguli de ortografie : 


Petasti se scrie şi singur şi Cu celelalte semne vocale, timpo- 
rale, consonante şi ftorale; 


Cind se scrie SinguY, €l sue O treaptă ca şi Sena însă în 
cnip mai accentuat. De aceea se scrie întoldeauna pe silaba accen- 
tuată a cuvintului din textul cîntăril: şi după el trebue să pnuea 
unul sau două semne coboritoare. Petasti se întrebuinţează ip, 
cind in mersul melodic al cîntării avem nevoe de un ton suitor, 
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care să albă mai multă tărie şi după el să urmeze 0 notă 
coboritoare, cu sau fără clasmă. 


p[i poa Ii Le 
Cel ce toa-te 1e-r = pli - neş = te... 


> > > 


Ex. 49: 


Cel ce toa-te le-n-pli-neş-te... 


Observaţie, După patasti nu se scrie nici ison, nici vre-un semn vocal suitor, nici dor 


sau moi mulți petasti nu se scriu unul dupd altul, ci urmează in totdeauna semne vocale 
vocale coborttoare. 


1. Cu semne vocale 


Se pot scrie la petasti și asa Ș , 
t sc Și anume deasupra lui, toate semnele 
vocale, sprijinite şi combinate, afară de două chendime, după cum 


se ştie din gramatica psaltică şi cărora a 
fr l 
c ă ăro e transmite accentuarea sa 


>=. 
bt) în SZ > >= ete 
Ex. 50. Ma-re a - pă-ră-tor... 


- 
etc. 
ș) mezz> 


Ma - re a - pâ-ră-tor... 


i Oieservăţia, 1. Cind melodia merge treptat in suire şi ultimu! 
s ră ia Suitor va cere clasmă, fiind urmat de două semne vo- 
Cale coboritoare, atunci ultimul semn vocal suitor trebue să fle 
petasti, astfel: 


Puma 
51 et Das 6 
Ex. 51. sa = mie = te Er e a Ne 


zii 


: PI 
a = min -te — gla 


= sul... 


Sil 


Observaţia 2. Dacă, după ultimul semn vocal suitor, va urma 
imediat un epistroi şi apoi un iporoi, atunci acel ultim semn voca! 
suitor trebue să lie iarăşi petasti, astfel: 


Exemplul 52 


FE To — E SD 
| Neo 33 Imuni Dos 
52|, dj poa i E Seci ae la > Eee ga pati 

== A — 

E = = 
A EEE EP EeEi 

IN0a 3 i - - - = N s 


2 Cu semne timporale 


Dintre semnele timporale, petasti. primeşte clasma și apli cu 
antichenoma. Nu primeşte nici o dată: gorgon sau compusele lui, 
nici argon şi diargon, nici dipli, tripli etc. 

a) Cind petasti ave clasmiă, atunci după el trebue să urmeze 
două sau mai multe coboritoare sau un coboritor cu clasmă. 


Că că pg 
Ex. Ba. ea, E e Rita 
7 PRE Pee PIE PIPI EPERTE, () IT TI 
cu două coboritoare): = z 
:  |dpeeE e EI 
Scoai=is = = li 
E eg et. 
Ea 9 54 » “2 eta 
(cu mai multe cobo- U pu-cu-ră-te, că- ma-ra.-: 


toare) d EEE e 
dz: 


. ă a 
Bu scuza ră =te, cămară... 


pace dea E ee ce 
ie EcTey) Aa 0. prea slă -vi - tă 


(cu un coboritor cu ete. 
clasmă); 


0 prea slă-vi - tă... 
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Observaţie. Petasti cu clasma, urmat de un singur coboritor 
fară clasmă, nu se scrie de cit în această formulă de:cadenţă; 


Aita St zi ASE a et n 
l = SSE 


Duma ne: ze - e 


Ex5.6 - u -u-u- u-le, 


Dum-ne-ze - e -u > us u 


b: Dacă petasti are apli cit antichenomă, trebue să fie urmat 
de un coboritor cu gorgon. 


Exemplul 57 


=>] Ne D-3: a = 
572 i 2 Sa No oo i 
e tea ela de ct ——— în = chi = pu- im 
—=O£ === == = 


i i s = 
RI N HI = pu = im 


Cu semne consonanie 
Dintre semnele con e 
RER a, sonante, pstasti primeşte Numa! varia 


a) Varia se pune la 
el antichenoma cu apli, 


şi 
petasti numai in cazul, când petastiare sub 

ca în exemplul de mai sus (57) sau astfel: 
Exemplul 58 


> 
> 
e em Emma tic. 
SI 


(=) 
ia ae ie | Pt 
0 0 e Aa da € s— 
is zi E 9 
e E 


pă - dăm... 


-Pă-dâm.,. 


Dn rie sub petasti num 
Cum s-a arătat mai sus. (Ex. 56) 


Observaţie. Antich 
i pie “chenema se scrie sub pa 4 
âtură ci Ri Sub petasti nu je 
gâtură cu apii, cum s-a văzut la semnele timporale (2 pi Alla 


ai in formula de cadență 


— 169 — 


4. Cu semne itorale 


Petasti primeşte atit: semnele de alteraţie: diez şi ;/es, cit şi 
semnele ltorale, după aceleaşi regul: ca şi oligonul. 


IV. CELE DOUĂ CHENDIME: wm 


Cele două chendime, numite pe scurt şi chendimile, se pct 
serie şi singure şi cu alte semne vocale, timporale şi consonante. 
Dar pentrucă nu primesc nici odată sub ele inceput de silabă, ci 
se. scriu totdeauna pe prelungire ce silabă, adică după alte semne 
vocale, care pot primi silabă nouă de aceia ele nu se scriu ne! 
o dată singure a începutul şi nici la sfîrșitul frazei muzicale, ci 
după alte semne vocale, de care trebue să fie legate 


n Co ati ea e 
i Si ea zi = cem— Des ți - lor... A 
EX 59, A z: 3: 
Pt ZI 
Sa zi - cem_fra-ţi = lor... 


1. Cu semne vocale 


lingă toate semnele vocale, afară 
Chendimile se pot scrie pe 
de petasti şi chendima simplă. În chip obişnuit insă ele se alătură 
les de ison ŞI Oligon. 
ia E ison. Chendimile nu se scriu i i Iura 
utois in rind; la 
btu! lut ison, ci numai după el, 
e CAE Usa vocală coboritoare, nic! sultoare, ci lar Ison. 


[Exemplul 60 


pa = A 
60 EA a ax cica as dh 


i uta: 
Prea_— lă iara 


b) Cu oligon. Ghendimele se scriu cu oligon în trei feluri: 
deasupra oligonului, sub olizon şi după oligon. 


= 1970)— 


1. Deasupra oligonului se scriu, cind urmează după ele o 
vocală coboritoare 


6! Numa 4 
Î > 
zile „ Ro-bii,— ro-bii — Do- mnu - lui, DAS 
e, . = a 
=> ri SF: Z 
DI a 
Ro - di ro - bii__ Do 


= mn = lui, 


2. Sub olhgon se scriu, cind cilaba începută pe nota, ce pre- 

A : EI : î 
cedează chendimiie, urcă mai departe terminindu-se la oligonul de 
deasupra chandimilor E 


Exemphuil 62 
Y = 
62 e o ai e 
w-ub mi-o 


g 
= Stiai - rea Ta, fh 


FER | 


aa 4 
Su” - ubmi-lo i 


- = Sti-vi - - rea Ta, 
Sau şi mal departe pe altă notă. 
a a 
e3| & a — —_—— pas ese la 
Ex. 63 Cin ee = = tul Va pri = î-mit, 
ci = EU Vapri = mit. 
3. După o 


. n. Chendim 
labă, incepind sub acei olison 


ile se scriu după oligon, cînd o si- 
Şi cintarea continuă 


i „se prelungeşie sub două chendime 
Se urce treplei mal departe cu altă silabă. 


[ai 
64 I=u mea Pa au, Zi 
Ex. 04. Pre— fii - sto-o o N 
ED SAD US 
FE 22232 == 3 
=, — 9s 
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„Observaţia 1. Dacă insă după ultiraile chendime, in loc de vo- 
cală suitoare, urmează ison deasupra lui petasti, atunci chendimile 
nu se mai scriu după oligon, ci deasupra oligonului. 


65| N Se e a CD bo 
Pre Hri - sto-o 


Fe. 65 Su = = 100) OS: 


— sI 
Pre- Hri - sto. —o0-0 '-' 0 = 0-o0s. 


Observaţia 2. În caz cînd avem în text numai două silabe 
(ex, Hri-stos), atunci primele chendime se scriu sub oligon, iar 
ultimele se prefac în oligon. 


5 = = > 
Ex. 66 Hrâ = sui = St a o i Vas, 

Z 7: SERE = FE | 

e SIA Ep ie ş 


Hiei Sa = sta 30 


0 
o: 
2, Cu semne timporale 
Dintre semnele timporale cele două chencime Mripre numai 
A ir tiel: 

orgonul cu compusele lui şi azgoHi cu diargon, asi 
i a) Chendimile pot primi gorgon dedesubt sau deasupra, n 
cum sint şi ele scrise, adică: primesc gorzonul Gedesubt, Cin 


sint scrise după 'oligon, şi gorgonul deasupra, cind sînt scrise 
sub oligon sau deasupra lui. 


, 
e a Zi 
ei, n za = => tă 
67] Dosanirea SR ar a e 
> 
Si FI 
E E 
si ez tep îi ez up me 


imi, i deauna astfel: 2 (dea- 
b) Chendimile cu avzon s8 scriu toti 2 
supra ca cu două chendime dedesubt). i aa sia 
de gorgon şi de clasmă; adică ia cele două chendime in 
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mtinii pe prelungire de silabă, lar oligonuluiîi mai adaugă o bătae 
asupra aceleiaşi silabe. 


Ex. 68. 


3) Cu semne consonante 
Dintre semnele consonante chendi 
ndimile intrebuințe ] 
omalon şi psifiston. azi 7 îi 


a) Varia este Intrebuințată de cele două chendime, numai 


cind ele trebue 
tt aa, să se ia în ridicarea mlinii prin digorgon, trigor- 


Ex. 69. 


Eu : Ea 

1 += 

co|E SP 3 n n Los nu 5 
Ape E a e PU = BE e ie 


DE .— t - e... 
PI FRI 
iei > 16 AN pag pe 3e fie a: Păi mă Ă 


b) Omalon. Chendimil i 
. i e primesc omalon, cind 
Ion şi se iau în ridicarea miinii prin digorgon Lp: 


S pa 
70 INS ip etc. 


Ex. 70 
gi == = 


i 


etc. 


0 E aaa 


RU Deir DĂ aa i 


[9] 
bservaţie. Cind după cele două chendime urmea. 


4 Isonu! n y 
; ul dinaintea lor se scriu deasupra oligonului ] nui 50 Dă coat volta Ja al 
ra oligonului astie| ; 


e rea 7 
E ee AL 
a E RSS [ 
GI TI 


E ee tin re 
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c) Psifiston. Chendimile primesc psifiston numai cind se scriu 
deasupra lui oligon, prelungind o silabă accentuată din text iar după 
dinsele urmează semne coborttoare, după regula oligoaului cu 
psifiston, adică fiind de aceeaşi durată şi coborind treptat 


Pe Pa 


“> Li 
AC a oa RI ea a 
== 


72 RE ai i a CR 
j u - dă - mu-Te, bi- ne Te cu-vim-tâm... 


Lă 


D 
Lă - u-dă- mu-Te, bi - ne Te cu = vîm = tăm ... 


4) Cu semne îtorale 


Cele două chendime pot primi alit semne de alteraţie cit şi 
ltorale : însă întilnim rar această intrebuințare a lor. 


V. CHENDIMA ŞI IPSILI > şi 


Întrebuințarea acestor două semne vocale nu are reguli speciale, 
ci este strins legată de aceia a lui olwgon şi petasli, cu care se 
scriu intotdeauna şi păzesc regulile ortogralice ale acestor două 
importante semne vocale, aşa cum s-a arătat la capitolele respective. 

E de observat însă că, pentru evltarea oricărei confuzii, după 
chendimă nu se scriu cele două chendime, de ex. asttel: = 
cl chendimile se scriu deasupra oligonului în modul acesta : aa 1). 


VI. E PISIDROR > 


(La Macarie şi în teoreticoanele vechi numit apostrojos) 

Epistroful se scrie singur, dacă tonul său coboritor nu trebue, 
accentuat. Cind e nevoe Insă de accentuare mai pronunţată, 
atunci se scrie deasupra altor semne vocale, pe care epistroful le 
stăpineşte, dar care îl dau in schimb accentuarea necesară. Dai 
totuşi se cere unel note o deosebită expresie, atunci semnul voca 
de sub eplstrof mal poate primi şi un semn consonant, Bou 
expresiei, de care e nevot, sau un semn ftoral, dacă ideea textului 


cere modulare. 


4. În  Teoreticonul lui Macarie . (Cap. 
ii) 3 5 a. 
— 2-2. scu toate că pricinuesle neobicinuinți 
PecaifP 


1) sa găseşte totuşi «această alcătuire» 


dn, observă însuși Macarie. 
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Astfel epistroful se poale scrie 4 
1) Singur, Intrebuințarea cea mai obişnuită a sa. 


Ea. 73. 


[a 
II ma m Dam >> Sa ea Sa m ia A 
Prea Cu- ra-tă Fe-cioa-ră, mi -lu -eş-te-ne pre noi. 


SEIF. 


Prea Cu - ra-tă Fe —cioa-ră, mi-lu-eș-te-ne pre noi. 


2 


2) Deasupra semnelor vocale, afară de ison, 2 chendime şi 
iporoi. 


> za = e 
| 4 Ca mn n i CĂ arma a VL map = a [4 
zid pp — e Ss . "ca 
„um-ne 


ie-mul 00 — = stu, mă —ri-re Ţi -e! 
, > A 
= a a 7 
- Z, ==. ==: = Ca ==: zi 
îs e aa E se ia == ] 
Dum-ne-ze - ul no - stru, mă — ri-re Ţi - e! 


3) Cu toate semnele timpovale, alară de argon (vezi exemplul 
precedent). 


4) Epistro! cu semne consonante 


a) Epistroful singur poate primi, din semnele consonante 
numai varia şi antichenoma cu apli. 


Bi) 


9 
Ae> > viselor a E 


„  Doa- mne, SIR, văii 9 "Zu az =auCl 


Doa- mne,— sia - vă — Ţi sp 


îi Detail l-a. Fiecare pereche de epistrofi, din exemplul 
ca ci ii precedată de varia. Aceasta e regula ortogralică, 
edesubt începe pe primul din cei dol eplstroii, care 
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formează perechea. Dacă insă silaba textului incepe pe altă notă, 
atune! prima pereche de epistrofi nu mai primeşte varia inaintea lor. 


a op oa ete 
N > 


Doa - - mne— 


70 

Ex. 76. 
etc. 

Doa - - mne— 


Observaţia 2-a. Dacă epistrofti nu sint perechi şi cel din 
urmă are şi silabă nouă, atunci nu se mai pune variala nici unul. 


E sasi so 


1 
m V ep oa SS el pi 


Zi 7 .roa - pă-te— ne = în-ce - ta-at. 
Ex 77. ga [i 


b) Cu anlichenoma și eteron. Epistrolul primeşte antichenoma: nu- 
mai cu apli, după care urmează un coboritor cu gorgon 


Ex. 78. 


Observaţia, |. Când eplstroful trebue ținut mat mult timp, 
atunce! în locul antichenomel, se pune eteron cu dipli, tripli etc. 
cum am văzut şi la ison (|, 2, c) şi la oligon (U, 3, 9). 


Gramatica Muzicii Bisericești Psaltice 


Observaţia 2. Epistroiul po i t i ] 
ş t poate primi eteron şi fără dipli, tripli 
etc., cind după el urmează un alt epistrol cu aceiaşi silabă st dud 


care vine ison sau oligon. 


9 

A > zis = A 

80| «A A ed : 
a Sie Ti pa Îi aura dh 


A 


Ex. 80. 


a 
Ţi - e—-- Doa - mne 


c) Cu celelalte consonante, ca omalonul şi psifistonul, se 


poate scrle epistroiul astfel 
Exemplul 61 și 82 


Exemplu cu omalon 


RENO e ae ae, at 


Exemplu cu psifiston 


ji = PIE E 
Fa E: m a = 4 
DI F 3 e ga om Emir 
— Egan E i e Deal = as a a i 
, iz „ Do: - iii 
= x Lisa Rs - 
a E a =-ES = EI: = i 
Mâc-ri 4 i Bă 
d Pati: Aa aaa e RE a ii 


s) Ci 
= 5) Cu semne îtorale. 
um s-a spus mal si trof 

PI SR: us, epistrojul intrebuințează ş 
d pap textul cere o schimbare sau el k, feat 
St caz Istrofi i i 
ile aaa ala A poate primi atât semnele de Pi 
3 Ş -ce flora diatonică, cromatică, sau enarmonică 


nea =mul— 0 — 
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P pa 
Să | Seul 
ai — îi ea SR Pază i 
Ex a At SZ0AE Doa - = am-ne.- 
= 5 = : 
CE E O 
a-u - zi-mă, Doa > - am-ne. 


VII. IPOROI = + 


Iporoi nu se scrie la Inceput de frază muzicală, nici singur, cl 
totdeauna In legătură cu alte semne vocale, fiindcă se scrie numai 


pe prelungire de silabă. 


lingă toate semnele vo- 
nd e nevoe de coborire 


vocale. El se scrle pe 
nume, ci 
ăseşte şi la nota precedentă. 


1). Cu semne 
cale, afară de două chendime şi a 


treptată cu acelaşi silabă, ce se g 
*= 
E lina Ed A > vV 
De PD Dra s5 55 a 
E — a: 


Er. AS SD pui ae > e lase 


y . E 
JA immuili e Luc Ala iau 
scrie şi deasupra lui oligo 


iar după chendime urmeaz 


p, cînd urmează 
ă una sau mai 


a). lporoi se poate 
după e! două chendime 
multe vocale 'coboritoare. 
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5). Se poate scrie şi deasupra lui petasti cu clasmă, cind al 
doilea coboritor al lui lporoi cere accentuare mai deosebită ur- 
mind apoi alt iporol. 


E 
i SS -X 
V Da 2 55 CAND 0 EEE 
ES 3 cegpesă aa 


Ex. 88, > 2 
sin da e a CE ae d a til y 
i => = 
: i: Fi == 
DE sui Ia: == 
în = da 23 Sa = d tă 


De observat e că a doua bătae a lul iporol nu se notează cu 
apli, ci ss ia cu clasma de sub petasti, pentru a primi lucrarea 
acestuia, 


2) Cu semne timporale. Dintre semnele timporals, iporoi 
nu primeşte de cât apli şi gorgon cu compusele lor 


3 a) Apli cu compusele lui. Iporoi neprilmind argon, nici clasmă, 
cind e.nevoe să i se. prelungească al doilea coboritor, cu una, 
două sau mai multe bătăi, i se adaugă dedesubt apii, dipli etc. 


za a a 

R iz a Este a Si da 

Ex 89 bca E al aaa e a sx 
aere ile Ati Ai 20| 


aă 


ea 
=== > 


Pre ti - - - tie pe 2 

b). Gorgon cu compusele lui se scrie deasupra lui iporei 
astfel: gorgon pentru primul coboritor, lar, dacă e nevoe să se 
ia amindouă coboritoarele lu! in'ridicarea mtinii atunci primeşte 
digorgon şi aşa mai departe cu 1rigorgon ete. intrind şi alte 
semne vocale sub efectul compișilor 'gorgonului. j 


Exemple cu ga EA ui 3% d, pi 
i — 


gorgon şi 
digorgon 
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55 
se e co ta Sa le E => ae 


Exemplu cu OI 


A SI Nâs -că - >toa - - E) 
lvigorgon 


s 


za re 


LIFE ete 


CE SEE ==. 


——> 


VU  Nas-că - loa > = a 


= re 


3). Cu semne consonante. Iporol se intilneşte mai rar cu 


semnele consonante, iar cu psifiston nu se scrie. 
a). Cu varia se 'poate scrie, cind iporoi se g; 


petasti. 


3 - de 
= 2 33 = 
. 
E a a z Ta): - mne 
Doa se Z 
e ST 
Doa 


Observaţie. Ul 
lucrarea lui petasti cu € 

b) Cu omalon, cîn 
cu isonul ce trebue să urmez 
ristică omalonului. 


lasmă cît şi efectul variel. 


a cu apli se poate scrie la 
a sa cari 


c). Antichenoni 
al lui Iporol, spre a-l da săltare 


ăseşte sprijinit de 


mne ... 


mul coborttor al lui iporoi capătă astfel atit 


ă 
d ultimul coboritor al lui iporoi, impreun 
e după el, se la cu ondulaţia caracte- 


al doilea coboritor 
acteristică, astiel: 
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d). Cu ddieron. Iporoi se poate scrie cu eteron, cînd al doilea 
coboritor al său, iiind urmat de ison, trebue să se cinte în acelaşi 
silabă, ca o ondulație mal uşoară. 

ec 
Va oma CS 
N — Bă 


Doa 2 CO. me! 


ei e 
Doa > Se call VID 
Observaţie. Cind e nevoe, ca al 2-lea coburitor al lui iporoi 
sa fie ţinut mai mult timp. urmind după el un coboritor cu gorgon, 
atunci se scrie eteron cu dipii, bripli, ete 


satula 5 A e a 
ze cea Be PAS a 
li 


A - - E 


= 3. > a 


4), Florale și semne de altevație i 

j Ss poate prim! iporoi atl! 
deasupra, Cu €eiect asupra primului său coborilor,. cît și dedesubt 
cu efect asupra coboritorului al doilea. Mai obişnuit aceste semne 
se Intrebuințează însă la al doilea coboritor. 


VII. ELAFRON: — 


i Elafronul se poate scrie la Inceputul, la mijloc i 

în gIi muzicale Cum s-a văzut şi in e ale A a, 
elaironul, cind se scrie singur, coboară două trepte sărite ; lar cind 
se scrie imediat după epistrof, atunci epistroful se eintă în ridicarea 
miinii, Ca și cur ar avea gorgon, lar elefronul la lăsarea miinii 
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In jos, coborind însă numai o treaptă. Se aseamănă.deci cu iporol, 
cind are gorgon. Se deosebește insă de acesta în privința cintării 
toxtuiui, care, la iporoi are acelaşi silabă la ambele coborttoare, 
pe cind, Za epistrof cu elafron, acesta are silabă deosebită, 


Exemplul 97 


za - 


e e ) 
sep — a? Cam 
a ră- să-rit prin mij = lo=cul po-mi = lor. 


E, îi p- — 
„a ră = sărit prin mij = lo=cul  po-mi = lor. 


Cind insă epistroful se desparte de elefron prin o virgulă sau 
prin o depărtare mal mare a unula față de, altul, atunci ilecare se 
cinta după lucrarea lui: epistroful coboară o treaptă, lar elafronul 
două, avînd fiecare durata de o bătae. 


98 — 


Ex. 95, Lento 
le 


Cru-cit Ta -a - Aa 


1. Elafron singur şi sprijinit de oligon și petasti 


Elatronul se poate serie şi singur şi sprijinit de semnele Yo- 


cale: oligon şi petasti. 
a) Ca şi epistroi şi iporol, 
cîntă uşor, neaccentuat. 


A Ce e vele 


«tnd se serie singur, elafron se 


95) Coen 70 e lea 
Cru-cii Ta - - le... 


6) Când se scrie insă sprijinit pe oligon sau petasti, atunci 
se cihtă ma! accentuat sau mai Vlol. 
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Exemplul 100 
100 o E NE ni Si Santi d: 
să a - aa - fe 2-a 
d E E 
a, == E 


—— 
E m (e E 


Lu-mi-nea - ză 


Lu = mi-nea - a - Ză 


La 
10! Ap a 
Exemplu cu elafron sprijinit | dă Şi Sfin ai 


0 petasti RSI e tu = lui Duh/b 
e pelasti. == 


saeT 3 E 


a pe 
Şi Sfint - tu-lui Duh. 
2. Elafron cu semne timporale 


gorgonul cu compusele lui, care se pot scrie şi deasupra şi dede- 
subt, după locul mai potrivit față de celelalte semne, care-și au 
poziţia lor stabilită. cum s-a văzut şi la oligon cu semnele timpo- 
rale (Îl, 2, a şi b). Argon însă nu se scrie la eiafron. 
Observaţie. Cind înaintea elafronului, precedat de epistrof— 
apropiat, fraza melodică ar cere un ison cu gorgon, atunci îsonul 
şi epistroful se iau amîndoi în vidicarea inii, 


miinii, ca şi cum ar 
avea digorgon: i ni. 


Exemplul 102 


pe To Pa 
d Cu-vin - = tu —?- ul 
A 
DI! === E 
Cuvin = tu 7 = “ul ein nă 
ay 
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Acest exomplu so tălmăcaște astiel: 


Ce EN a - 
a 
A Pf a ELE a Y 
“h Cu vin = - tu = 7- uwla -ai mă - ăs-cut, 


3. Elatron cu semne consonante 


Elatron poate întrebuința toate semnele consonante în felul 
următor: Varia, precedind elafronul; Omalon, antichenoma ŞI 
eteron, aşezate direct sub el; lar pe psifiston tot sub el, insă cu 
oligon deasupra psifistonulul. În toate aceste cazuri de întrebuințare, 
elafronul împrumută lucrarea consonantelor puse la el. 

lată cite un exemplu cu intrebuințarea fiecărula din semnele 
consonante de către elafron: 


1) Elafron cu Varia 

Di m 

Îi E Rio pă 
Scoa-lă, Doa-mne, a 


FĂ ES, 
Scoa-lă, Doa-mne, â -iu =tă -ne no - - vă... 
2) Elatron cu varia şi omalon: 
— Sad 
AS Pet ez o=i=i, 
sa o le otil pă - dă-ăm 
gi: »_ 


Să = 09— Sai 
3) Elafron cu antichenoma şi apli: - 
3 ao IG CREA 
sp Ă Dia ar = ja 
Yh Toa sita E esti 


Adagio 


— 184 — 


4. Elafron cu eleron (combinat cu dipli şi tripli şi precedat 
de varia). 
Exemplul 106 


5. Elajron sprijinit de oligon cit psifiston 


Exemplul 107 


9 o 
| aa > — 
107 A DA — 9 >> —— ——= = n 
[Sa î ai Dă Co 
fi i ma - re mi zi = lă 


4 Blairon cu îtorale și semne de alteraţie 
Elaironul poate primi atit deasupra, ca In exemplul precedent 
(107), cit şi dedesubi, orice ltora, precum şi semnele de alterație 
dies şi îfes, cum s-a arătat şi la eprstrof (IV 5). 
Elu/ron cu /tora dedesubt 


Exemplul 108 


a xi 
108 A z——o SS ie a lei i, 
pen -tu a cceasoia pro Sâpo-ve-du = iți 


-.Den-tru a -ceas-ta pro-po- ve-du - iţi... 
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IX. HAMILI: m— 


Ultimul semn vocal al scrierii psaltice este Jam, care se 
poate scrie şi singur și sprijinit sau combinat cu alte semne vocale, 
zum sta văzut în gramatica muzicii psaltice. 


[xemplul 109 
Hamili nu se scrie la inceput de cîntare şi se îutrebuza/ează 


mai var decît celelalte semne vocale; adică atunci cind ideeatextului 
dee o cobortre mai joasă a melodiei psaltice: 


4 E) 


SR e Ca a ma 
—— == 


4 ze | 
? Spre Cel dea “făcut GEIGER: e 


Spre Cel ce a fa - cut ce=e-c-e - 
| LE zh 
> ÎN e Ca a > 
= 
rul Și pă dim o oua - tul 
Şase e 
vul d ba e E în = tă... 


În general, hamili pâstrează aceleaşi regule de ortografie ca 


si elafronul, serlindu-se și singur şi sprijinit sau combinat cu ce- 
lelalte semne vocale, timporale, consonante și ftorale, exceplind 
cazul epistrofului apropiat de elafron (20), care nu de aplică la 
hamili. 

lată un exemplu cu ham 
semnul de alteraţie dlez . 


ilt combinat cu epistroi, clasmă şi 


Exemphul Il 


? 
O o a mi a E Ea E e vw 
119 Ri a în = vi=iat a tre = îa 2î,  du= 
e i . - 
ela A în = vi »iat a te = ia zi, du - 


ca am 


pă Scrip-turi. 


pă Scrip- turi. 


Observaţie. Hamili se 
carie. Ceva ma! des se 
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găseşte foarte rar în cintările lui Ma: 
înttineşte la A. Pann şi Şt. Popescu 


PRINCIPII 


DE 


VIC, OSERCEASCĂ-AEAILA 


(PSALTICĂ) 


SCRISE DE 


1. POPESCU-PASĂREA 


FOST 

PROFESOR DE MUZICĂ BISERICEASCĂ LA SEMINARUL „NIFON 
MITROPOLITUL“, SEMINARUL CENTRAL ŞI ACADEMIA 

DE MUZICĂ RELIGIOASĂ DIN BUCUREŞTI. 


e 
C—— 
CU APROBAREA SFÂNTULUI SINOD 
———— 
Ea 


BUCUREȘTI 


TIPOGRAFIA CĂRŢILOR BISERICEȘTI 
1939 


| n 


= 


Cânta-voi Dumnezeului meu 
până ce voi fi. 
(David Psalm 145). 


e dt ae ae 


INTRODUCERE 


Muzica, în înțelesul general de cântare, este 
una și aceiași; ea aparține tuturor timpilor și tu- 
turor popoarelor. In privința nuanţelor particu- 
lare însă, muzica variază dela un popor la altul, 
dela o epocă la alta. Din acest punct de vedere 
putem deosebi astăzi două direcțiuni principale: 

1) Direcțiunea modernă (europeană) numită mu: 
zica occidentală, pentru că'și are origina în oc- 
cidentul Europei (Italia); și 

2) Direcțiunea antică (veche) sau muzica ori- 
entală, care se întrebuințează în orient și a fost 
cultivată în trecut în țările orientale: Persia, A- 
rabia, Turcia, Grecia etc.: 

Din punctul de vedere al caracterului cântă- 
rilor, muzica se poate împărți încă în trei ramuri 
sau genuri deosebite: 

1) Genul religios sau bisericesc, ce cuprinde 
cântările de biserică, cu caracter religios; 

2) Genul pro/an sau /umesc, ce cuprinde cân- 
tări cu subiecte profane (de lume); și 

3) Genul intermediar Sau eterogen, Ce cuprinde 
cântări cu diferite subiecte morale, patriotice etc, 
precum: cântări şcolare, naționale, patriotice etc. 

Noi Românii, priimind _religiunea creștină de 
orient (ortodoxă), am adoptat și constituțiunea 
bisericei orientale, cu tot ritualul şi cântările ei, 
De aceea, musica bisericei noastre este muzica 
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adică cântările bisericei o- 


bisericească-orientală, 
pientale sau ortodoxe 

Această musică cuprinde cântări, compuse și 
executate din primi timpi ai creștinismului, până 
în secolul al VIII-lea, când Sf. /oaz Damaschinul 
le adună la un loc, le împărți în 8 părți numite 
Ehuri sau Glasuri şi le complectă cu alte imne 
compuse de El, formând astfel opera ce'i poartă 
numele: Octoihul S-tului Joan Damaschinul. A- 
ceastă lucrare s'a păstrat până în zilele noastre și 
se întrebuințează și astăzi în bisericile ortodoxe; 
ea este baza muzicei bisericești-orientale. 


$ 2. Noţiuni generale. 


Definițiunea și obiectul muzicei, Cântare, sunet; numirea sunetelor. 
Scară muzicală. 

Muzica este arta, ce se ocupă cu cântarea; ea 
are de obiect: a încântă urechia, a înteresă spi- 
ritul şi a mișcă inima, cultivând astfel sentimen- 
tele nobile ale omului. 

Studiul muzicei ne invaţă: să compune şi să 
execuiăm cântări. Cântarea în genere, poate fi: 
melodică și armonică. 

Numim cântare melodică sau melodie, un şir de 
sunete ce se aud alternativ (unul după altul) și 
având un înțeles muzical; iar, 

Cântare armonică sau armonie este atunci când 
sunetele sunt combinate astfel, ca să se poată 
cântă in acelaș timp. Muzica bisericească-orien- 
tală cuprinde cântări melodice. 

Ori ce cântare se compune din sunete. Nu- 
mim sunet impresiunea ce primim dela un corp 
oare-care, pus în vibraţiune (lovit sau frecat). De- 
osebim două feluri de sunete: a) sunet muzical, 
care se poate apreciă și imită, și b) sgomol, care 
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produce o impresiune nehotârită asupra auzului 
nostru. (Să se dcă exemplu). 

Examinând sunetele muzicale, vedem că ele 
se deosibesc unele de altele prin îxâ//me, un 
sunet cântat poate fi mai sus, altul mai jos (să 
se dea exemplu). Din acest punct de vedere, 
sunetele în muzica bisericească poartă niște nu- 
miri proprii, cari arată înălțimea fiecăruia. Ast- 
fel, cel dintâiu sunet de jos se numeşte na; al 
[l-lea care vine în sus se numeşte gu, al Ill-lea 
va, al IV-lea ai, al V-lea ne, al Vl-lea zo, al 
VII-lea vi 1). Acestea sunt cele șapte sunete prin- 
cipale admise în muzica bisericească-orientală: 
1) n a, 2)6u, 3) va, 4) ai, 5) se, 6) zo, 7) vi. 


Cântăm aceste sunete, urcând sau coborând 
cu. vocea, după cum sunt mai sus 
sau mai jos unele decât altele, tocmai 
cum urcăm sau coborim treptele unei 8 —— na! 


No. 1. 
Scara Muzicală 


scări. Astfel, s'au închipuit aceste su- [ 

nete ca formând o scară, ale cărei Li ai 
trepte represintă fiecare câte cette E IRA 
net: treapta | de jos represintă su- 

netul na, a Il-a 6u,a l-a va etc. 5|__—le 
Cântând treptat aceste sunete obser- 

văm că, ajungând la vit, simțim tre- 4|—lai 

buință a mai urcă o treaptă. Acea- 

stă a 8-a treaptă represintă tot su- 3|—lya 

netul I-iu na, care se repetă astfel ca 

încheere a scării; el se scrie na! (cu 2|—| 64 
accent) și se numește oc/a7, (al op- 


| năâ 
tulea) sau na! de sus. 


sterile alfabetului grec, car. Ser” 
aecat IA ocace s'a mai adăugatcâte 
a tabile. Astfel: pa, nu e d€- 


3) Aceste numiri nu sunt 
vesc şi ca numerale cardinal n 
o vocală sau consună spre a fi mai can 
cât: a care înseamnă No.1; 6u= 6 No: 
No. 4 etc, 


2 wa=y, NO.3:; AIA 


= 0: 


Șirul astfel format din 7 sunete treptate, dif 
vite și urmate de al 8-lea sunet, cave nu e de- 
cât vepețirea celui dinlâiu, se numește scară mu- 
zicală. (Scara No. 1). 


$ 3. Despre ton și intervale, 
Scara diatonică, scara disdiapason, 


Am văzut că sunetele se deosibesc între ele 
Prin înălțime. Pentru a stabili, cu cât un sunet 
e mai sus sau mai jos decât altul, ne servim de 
o măsură numită /o4 

Tonul este distanța dintre 2 trepte alăturate ; 
ex: na— 6u=ton va—Ai=ton. Tonul poate fi 
suitor sau coborâtor, după cum sunetele ce'l for- 
mează sunt în ordine suitoare sau coborâtoare; 
ex: na— 6u==ton suitor; Ai—vyaz=ton coborâtor., 

Distanţa dintre 2 trepte depărtate se numeşte 
interval şi se măsoară cu numărul tonurilor; ex: 
na—Ai, este un interval de 3 tonuri suitoare; 
Re—va, interval de 2 tonuri pogorâtoare. 
Pentru a află mai cu înlesnire, numărul tonu- 
rilor dintr'un interval, vom numără treptele cu- 
prinse în acel interval, fără treapta dela care ple- 
câm,—și numărul treptelor aflate, este numărul 
tonurilor, de ex: na—Re, câte tonuri? r. (nu- 


mărăm treptele, fără tr. I) eu, va, Ai, ne=—4 
tonuri, 


PI 5 3 
Ps Fetii, se vor deprinde a cunoaşte cu ușurință intervalele 
1 În în D, 6 şi ? tonuri suitoare şi coborâtoare; se vor exercită 


apoi a formă diferite intervale, dâ -se O treaptă oarecare ca 
ndu-se p 
punct de plecare, de ex: dela 


Da dacă urcăm 2 tonuri unde a- 

jungem? r=la Y'a;dela 8u,3 tonurii la Ne, d 
ari aa i a .. E sa în sus? r=la Re, dela %o, 
Scara diatonică. O sc 


tonuri (să se arate), Ac 
de aceeași mărime, 


ară muzicală cuprinde 7 
ceste tonuri nu sunt toate 
adică treptele nu sunt egal 


= JOB = 


depărtate unele de altele; astfel treptele în Sed 
2. Sunt mai apropiate decât Ai—xe. (s 
Scara diatonică se intoneze). Si 
na! Cunoaștem tonuri de trei mărimi: ț02 
mare, ton mic Şi ton mai mic. Tonul mare 
Vi! se înseamnă cu cifra 4 (un întreg) Și se 
z o găsește între treptele: va— Ai, Al—Re 
şi wi!—ma!. Zonul mic se inseamnă cu 
3 (trei sferturi) și se găsește Maia, 
intre na— 6u Și RE— ZO; Scara disdiapason 
iar tonul mic se înseamnă 
a cu 2 (jumătate sau semiton) | 
și se găseşte între 6u—wa 
şi z o— vi. Scara astfel for- 
na mată din aceste trei feluri 
de tonuri se numeşte: scară diatonică 
(formată din tonuri).. Scara No. 2, 


Nolă. Pentru ca să se poată învăță intopatia 
scării diatonice, se vor propune mici az i ae 
lodice pentru intonat în mod practic 
deă exerciţiile No. 2). 


Scara disdiapason. Adese ori în cân- 
tare, avem nevoe a urcă mai sus sa 
cât na! (de sus); în acest cas a 
dela na! (de sus) întocmai e i 
căm dela na (de jos)=na!, 6u, 

lite 
a astfel, când avem nevoe â p. 
bori mai jos decât na (US jos), i, 4 
rim întocmai ca dela na! (de sus)=na, 

i me etc. 4 
Pia alani bisericești nu se ca 
buințează a urcă decât dog pa n 
(de sus) și nu se coboară decat p 


i ios (sub scară). 
= Sat Sa prelungită până la Ai de d'asupra 
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scării şi până la «i de sub scară, se numește: 
disdiapason; adică îndoit diapason (diapason=—sca- 
ră). Ea cuprinde 2 scări și represintă limita de 
mijloc a vocii omenești. (Scara No. 3). Din această 
scară se derivă toate scările muzicii bisericești; 
fiecare treaptă poate servi ca bază pentru forma- 
rea unei scări. (Să se arate aceasta prin cântare). 
$ 4. Semnele de scriere. 
Vocalele. 

În scrierea muzicei bisericești, se întrebuințează 
4 categorii de semne: voca/e, timporale, consu- 
nante şi fiorale. 

|. Despre Vocale. Vocalele sunt niște semne 
cu cari ne servim a scri sunetele unei cântări; 
ele sunt 10 și se numesc: 


1 S—= =ison 6 J =ipsili 

2 m = oligon 7 — =epistrof 
3 «= = petasti 8 s =iporoi 
4 m =—două chentime 9 —=—elafron 
5 1 —chentima 10 Xe— —hamili 


Aceste semne se mai numesc și zo/e; ele nu 
represintă anumite sunete (na, sau 6u sau va 
etc.) ci. d sau coboară sau repelă sunetul pre- 


cedent. Astfel 5 vocale urcă —xm, <>, m, * 
) | 


și Y; 4 coboară ——>, 3, = și wm iar 
nici nu sue nici nu coboară, ci repetă sunetul 
precedent, precum urmează: 

—— Oligon urcă | ton, dela sunetul prece- 
dent; așa dacâ după na urmează un 
——> €| se va numi u pentrucă ur- 

i, Sata 1 ton dela na ajung la 6u; 
i, urcă tot un ton ex: guc _»-va 
2 chentime, urcă tot un ton ex: vam ai 
| N Chentima, urcă 2 tonuri sărite ex: nax=ya 
| sf Zpsili, urca 4 tonuri sărite ex săă d =Re 


uitoare 


S 
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—  Epistrof, coboară | ton ex: Ai >=sa 

s  Iporoi, coboară 2 tonuri treptate. El e 

format din 2 epistrofe =2,; de a- 

ceea coboară 2 tonuri treptate; e- 

pistroful de sus coboară -iu și cel de 

jos pe urmă, astfel: «i za Lepa 

e— Elafron, coboară 2 tonuri sărite ex: 
Al = bu; 

Xa /lamili, coboară 4 tonuri sărite ex: 
pe 1a—=— na; 

iar Sa Json, repetă sunetul precedent ex: na 
So na; Ai —m diete. 


(Sa se dea elevilor exerciţii de scris și de citit pentru a în- 
văță lucrarea acestor semne). Vezi exercițiile No 3 şi 4. 


Cobyuratoare 


S 5, Observaţiuni asupra vocalelor. 


Sunt trei semne cari urcă câte un ton: =, 
m și «—. Ele se deosibesc după modul între- 
buințărei și al execuțiunei (intonărei) asttel: 

Oligon == se întrebuințează când avem să 
urcăm pe rând 2 sau mai multe tonuri astfel: 
<a o = Etc. (Vezi exer. No. 5). 

Două chentime N, Urcă un ton mai domol! de- 
cât x; ele se cântă fară accent și totdeauna 
pe prelungirea unei silabe. 4 

In scriere se găsesc mai totdeauna pe lângă 
—, d'asupra sau dedesubtul lui, asttel; == 
—= ; în aceste cazuri citim întâi agka ds ies și 
apoi cea de sus, ae tleli ua aie ea 
—=. Sunt trei cazuri când » se găsesc şi sin- 

na a_n — etc. 2) —n 


gure: 1) 
e şi 3) na —u= etc. (A se vedeă ex. 


No. 6). 
Petasti “2, 
—— ; €] se scrie pe 0 sil 


urcă un ton mai puternic decât 
abă accentuată Și se 
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cântă cu oarecare săltare; după «— trebue să 
urmeze totdeauna un =, astfel: Sam <> => sau 
2 epistroafe, al Il-lea având gorgon așa: e pa: 
(Exer. No. 7). 


Notă. In vechea muzică bisericească, aceste trei suitoare trep- 
tat aveau valori mai precise. Astfel oligon, urcă o iroaplă; două 


chentime, urcau un semiton iar petasti urcă 1 ton şi Jumălae, (Fetis, » 


Fist. gen, de la musique, t. IV p. 31). 


Ş 6. Vocale combinate și sprijinite. 
a) Vocalele suitoare, 


Chentima Și ipsili nu se scriu singure niciodată. 

Ele se sprijinesc pe mm sau *—2 cari, în a- 
cest caz, nu se citesc și se numesc stăpânite de 
* sau d. 

Asemenea, ele (+ și /) se pot combină cu <a 
sau «=; în acest caz valorile lor se adună și 
formează una singură. Astfel: 

Chentima se găseşte sprijinită pe <a, AȘ : ema 
sau: smmma urcă numai 2 tonuri; căci sam este 
stăpânit. 

Chentima se poate combină CU mmm Sau CU t—p 
astfel: ae =urcă 3 tonuri căci valorile lor 
se adună: m 1 t,.+ea2=—3,; “lt. +2 
t.— 3 tonuri sărite, 

Ipsili se găsește sprijinit pe mmm sau «— ast- 
fel: — nică 4 t; «3 urcă 4 tonuri, căci 
— şi sunt stăpâniți de v. 

E) șe poate combină cu sam sau cu «> ast- 
fel: = = urcând 5 t; €_»=urcând 5 tonuri, 
căci mm 1 t.+J 4t.=Btonuri; pl t.+ 
JS 4t.=5 tonuri. A 
% Ipsili se poate combină și cu c/eztima, Spri- 
jinindu-se pe m sau «> astfel: 2 =urcă 6 
tonuri; «15 =urcă 6 tonuri, adică = 2t,.+/ 
+ t.=6, căci m şi sp se stăpânesc, 
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pă a mai poate combină cu a Saua" >, 
astfel: Da «ip; în acest caz urcă 7 tonuri să- 
rite, căci f 4t.+a 2t.+omm sau 1 t.=7 
tonuri. 

In fine, d se poate combină cu alt / spriji- 
nindu-se pe samm și «— astfel: Lele, II = 8 
tonuri, căci Sf 4t.+dJ 4t.=8 tonuri (so. și 
“> se stăpânesc). 


b) Vocalele coborătoare, 


Toate vocalele coborâtoare se pot scri singure 
astfel: =, 5, >, m. : 

Ele se pot scri și combinate astfel: ex =co- 
boară 3 tonuri; WE coboară 5 t.; ZI =co- 
boară 6 t.; ZI = coboară 7 t. şi I= = coboară 
8 tonuri. 

Toate vocalele coborâtoare (simple și combi- 
nate) se pot scri şi sprijinite pe mmm sau *—> 
astfel: 2 să pielii dpi SiS 
>, ÎI, i etc. în acest caz mm și 
nu se citesc, fiind stăpânite de toaze coborâtoa- 
vele. 

Json se poate scri și singur și sprijinit astfel: 
=, pg în care caz se citește numai “mm, căci 
— şi “= sunt stăpânite. 

In fine, «x se poate găsi combinat cu sm 
astfel: = urcă 2 t. sărite căci: mm it + 
“— | t.m2 tonuri sărite. 


De 
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TABLOU DE DIFERITELE ÎNTREBUINȚĂRI ALE VOCALELOR, 
|) Vocale simple. 
— PN 2 — și Î.C Si 
(1) Vocale combinate și sprijinite: 


a). Suitoare. 
RR O ați «3 = repetă sunetul precedent 


—, mm, IO =urcă 2 t. sărite 


m" 


3 E o m e ate Y 
să e e i a At, » 
E. „A I = > St ud 
gl ma Be n 
PI _ 
i Ape ati It Li 
Ir, dd Ey St, » 
b). Coborâtoare. 
—- sau Sa, «9 = coboară 1 ton 
APR IE ORE i RR, 2 t. treptate 
Du a e e 35 2 't,. sărite 
CC > =, SE y 2 st Pi 
ba ai, —) gr => » 4t. » 
În zi. cea Na— E 
— LA SI > » % £, > 
0 
A > a, iz SS = i 6 t. N 
Ra — Na da— 
3 > S=, Ca = » 7 să » 
Ia— ua n 
pi i n) 4 = Li St » 
“— 


Notă. Pentru învățarea diferitelor întrebuințări ale vocalelor, se 


vor propune elevilor exercit AR PHD 
& i i de scris și i i] 
pentru meditație, (vezi exer, No. s și citit atât în clasă cât ş 


), 
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$ 7. 
2) Despre Timporale. 


Cântând sau ascultând o cântare, observăm că 
uncle sunete sunt mai lungi și altele mai scurte. 
(Să se dea exemplu). 

Lungimea sau scurtimea sunetelor se numește 
durată și se măsoară cu /ăsarea și ridicarea” mâ- 
mei, în mod egal. Lăsarea mâneci se numește tim- 
pul l-iu, iar ridicarea timpul al II-lea; ambii timpi 
formează o bâtae. Fecare notă are de ordinar, 
durata de o bătae. 

Pentru a exprimă durate mai mari sau mai 
mici decât o bătae, ne servim de niște semne 
numite 7imporale, cari scrise pe o notă îi măresc 
sau micșorează durata. Astfel: 

Clasma >, adaugă o bâtae notei pe care se 
scie; EX: ii aie le 0 a cz —. —Z, 

„5. Să - - - - 
Pe a etc; fiecare notă va ține 2 bătăi. Din 
toate notele numai m și s nu pot primi clasma. 
Exer. No. 9. 

Clasma se scrie totdeauna dedesubtul lui pe- 
tasti=“—; îi adaugă o bătae şi face să se în- 
loneze cu oarecare săltare. (Incepe cu treapta ce 
reprezintă «=, atinge treapta alăturată superi- 
oară pe timpul al II-lea și apoi revine la treapta 
principală pe a Il-a bătae). După “—2 trebue să 
urmeze cel puțin 2 coborâtoare astfel: zi dr 


- em 
afară de cazul acesta =“ A= i = 


aa 
«2. Exer. No. 10. 

2) Apli *, adaugă o bătae ca și clasma; el 
se întrebuințează pentru a exprimă ma! multe bă- 
tăi ex: =, 722 ete, Numai sub > și 4 Se 
poate scri singur: 7, 3 sau mai mulți: 2; 2 ete. 

3) Gorgon «, face ca nota pe care se scrie 
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să se cânte în ridicarea mânei, adică pe timpul 
al Ilea (cel din urmă) al notei precedente. EI 


se poate scri d'asupra sau dedesubtul notelor 


a 
ex: Si) SR i aa za) P— etc... Pe- 


E — ai 
tasti nu primește niciodată porgon. 
Asupra gorgonului avem de observat: 
a) Când m se găsesc d'asupra sau dedesubtul 
lui <a, gorgonul se scrie d'asupra și se raportează 


e nt 
la m astfel: a ) em = a a b) == mn; 
25 


b) Gorgonul se scrie d'asupra lui s și se so- 
coteşte pentru capătul de sus ex: F=sS3 =; 

c) Când — se găsește inainte de e—— așa: 
=, atunci — se cântă ca şi cum ar aveă gor- 
gon, (în ridicarea mânei), iar e—— coboară numai | 
ton, ex: Soma =: (Ex, No. 11 și 12). 


d) Gorgonul se poate intrebuință și compus 
așa: € = digorgon sau: sr =trigoreon etc. 
Digorgonul €, se scrie pentru 2 note și face 
ca aceste note să se cânte în ridicarea mânei. El 
împarte bătaia notei precedente în 3 părți egale, 
dând fiecărei note câte o parte, ex + Senior 
5 1 2 3 
+ = S zii ad A 
— —— 3 Sa când are m dede- 
subt, digorgonul e pentru m și sm astfel: 
Î=3 = când însă n sc găsesc d! 
Să Cc să m se găsesc d'asupra, 
atunci € e pentr i ă 
< pentru m și nota următoare, care tot- 


deauna e un coborâtor ex: 

Fa —_—— d 

i ei a cete. Exer. ÎN0Al 1, și l2, 
Trigorgonul «+, se scrie pentru 3 note cari 

dela să se cânte în ridicarea mânei. EI împarte 
aia notei precedente în patru părți egele, dând 


fie â 
cărei note câte o parte, ex: Some a 7) 
1 2 3 ca 


me 
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Da 
Ia 
D= — > Sa St a pi na 


şi e) Gorgonul se mai poate întrebuința com- 
binat cu apli astfel <,, sau =... 

In cazul | pi = n, NOta ca CE pre- 
cede gorgonul, ţine 2 treimi din bătaia lui, iar 
2 numai o treime. În cazul al Il- lea „= 
SS sii Motaast e |ine numai o treime, iar 
Zu ţine 2 treim. (Vezi Bazul teoretic de A. 
Pann pag, 47—48). 


4) Argon =, se întrebuințează numai în acest 
caz Za. £/ servă ca gorgon pentru N (le ia în 
ridicareă mânei) si adaugă o bătae Îui m ex: 
== RER ENIO, A 


E 
Argon se poate întrebuință și compus: a = di- 


argon care adaugă 2 bătăi lui == ex: Sb Ea 
CVA > 


= . 
In muzica veche, se întrebuințează între tim- 
porale şi s/avros (cruce) +, care arată o respirare 


Ti rd = a 
ca o intrerupere, ex: —= > +: 


$ 8. 
Despre Tact. 


Durata notelor se măsoară cu bătaia == lăsarea 
și ridicarea mânei, în mod egal. E de observat 
însă că o bătae poate fi mai lungă sau mai scurtă, 
după cum mișcarea mânei se face mai rar sau 
mai repede; prin urmare durata notelor variază 
după gradul de iuțeală cu care mișcăm mâna. 

Gradul de iuțeală întrebuințat în execularea u- 


nei cântări, se numește act. Tactul e de 4 feluri: 
(ZE - 
1) Zact stihiraric se înseamnă CU Ţ 1) şi se exe- 


cută rar, precum sunt: stihirile, slavele etc. 
Zeii Acest T este inițiala cuvântului fact: în muzica veche se în- 
semnă cu X, inițiala cuvântului grec XpOvos (timp). 
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= 

2) act irmologic, care se îhseamnă cu T şi 
se execută mai repede decât cel stihiraric, pre- 
cum sunt: troparele, canoanele etc... 

3) Zact papadic se înseamnă cu T și se exe- 
cută rar de tot precum sunt: Heruvicele, Axioa- 
nele, chinonicele etc. și e 

4) actul recitativ care se înseamnă cu T şi se 
execuiă repede, aproape ca o vorbire accentuată. 

Deosebit de aceste tacte, mai există și Zac/u/ 
îndoit, întrebuințat în scrierile sale de D-l Ștefan 
Popescu, fost profesor de muzică la Seminarii. 


Tactul îndoit se însemnează astfel: *p sau ff . 


el corespunde cu măsura de 2 timpi din muzica 
modernă. Fiecare timp al acestui tact, valorează 
cât o bătae din tactul irmologic 


E | . —, Sau stihiraric. Ambii timpi prin 

să să urmare valorează cât două bătăi 

FII 9 Sau două /acte irmologice sau 

EI | k | =! j | stihirarice ; din această cauză in- 
Li j 


e geniosul inventator l-a și numit 


Tact îndoit. Acest tact are un îndoit avantagiu; 
pe de o parte, dă cântărei un ritm modern, iar 
pe de alta, o simplifică și o facilitează comform 
cu cerințele timpului. 


ş 9. 
3) Despre Consunante. 


Consunantele sunt niște semne, ce se scriu pe 
lângă o notă, spre a'i determină un mod parti- 
cular de intonare; ele sunt 5: 

Varia Ay; 

. Omalon —, 

„ Antichenoma ——=, 
. Psifiston <a şi 

„. Eteron e—. 


OPUN 


= B03 = 


1. Varia A dă putere notei ce urmează după 
dânsa. Această putere variază în 2 moduri: 

a) când cele 2 note ce urmează imediat, nu 
au gorgon ex: Na; —=; în cazul acesta, 
prima notă se intonează cu oarecare săltare (a- 
tingând pe timpul al II-lea treapta alăturată su- 
perioară și revenind iarăşi la treapta principală) 
astfel: = FE Sosea sit Ca 28 

și b) când a doua notă ce vine după varia 
care totdeauna este =, are gorgon ex: ls; 
N 3; în acest caz prima notă să intohează 
accentuat 1). Exer. No. 15. 

Varia se întrebuințează foarte des cu această 
formulă: NI sa Nos Fa se 

= a! a i 
cântă: VS ete. 

Varia 'se găsește câte odată cu apli astfel: o, 
în care caz servă ca pauză sau tăcere. Pauza poate 
fi de 1 timp=Ns; de 1 bătae=”; de 2 bă- 
tăi Na ete; 

Omalon —z, se scrie sub 2 sau 3 note simi- 
are (ce veprezintă acelaș sunet) și face să se cânte 
cu un val oarecare între ele (atingând treapta a- 
lăturată superioară). Lucrarea sa mai în totdea- 
una este însoțită de varia, astfel: 

a) sub 2 note fără < ex: —= se cântă 

L-ai 
A=>== ;b)sub 2 note, cupe a Il-a al => 
se cântă ds c) sub 3 note, cu < pe a Il-a 
ex: LS se cântă VS 3 

ae, . . 

și d) Se poate scri și sub o singură notă având 
clasmă sau argon astfel: 7 se cânta: 
— ae => sau Semi m 2 ete. 

—3 Lai al 


Exer. No. 16. 
1) Se va explică mai bine prin. intonație 
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Se esceptează formula următoare (cadența fi- 
nală a Ehului al V-lea, stihiraric), unde omalon 


Sei e a 
se scrie pentru == fără clasmă ex: = 


aere , A ec n 2 
== etc; se intonează =, = etc. 


3) Antichenoma ——» ace ca nota sub care 
se scrie să se cânte cu 0oare-care săltare ; ea se 
întrebuințează în 3 cazuri: 

- = N Sa şi se cântă săl- 

a) sub m așa Ș 


tând pe u la treapta alăturată ya cam ast- 


fel: co ip (Bu și ra pe timpul al li-lea), 


b) sub o notă cz Zi asa E as E 
>_ etc,, în acest caz trebue să urmeze totdea- 


i = . 
una un epistrof (sau e) cu_gorgon ex: n <— 
RE - tă A “xx a 
——. 2) și se cântă: n So a a) ȘI 
'c) sub un oligon simplu, după care urmează 
epistof cu clasmă, ex: —=== 3, se intonează 
e Ea pe 


- .€ 
(aproape) astfel: Smile gi Exeru NOS 17. 


4) Psifiston —>, dă putere nolei sub care se 
scrie. El se scrie sub So și xmm (cu toate com- 
pusele lui); după —a trebue să urmeze 2 cpis- 


; iii i : 
troafe astfel: So -—> —>: - > >) — > >? 
—— ——— —.— 


—_- ete. 
—— N 
Se poate scri și sub m când ele se găsesc 
d'asupra lui oligon astfel: n zi iar când se 
găsesc sub oligon, psifistonul e pentru cligon: 
n ——— 2 2: se cântă: Cv 2-2: 
———_ — 
Se poate scri şi pentru «_> dar numai în ca- 
zul acesta: n —sga A Fe aa ua 
my, 
Lucrarea lui psifiston variază în 2 cazuri : 
c) când primul epistrof ce vine după psifiston 
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B'are gorgon ex: Sem A : 
a gorg = >> se cântă astfel: Sem 


ne ” . 
22) ȘI 


b) când primul epistrof are gorgon ex: Sem 
cat : ez F 
SD >> TI: în acest caz nota cu psifiston 
se câtă cu un accent oarecare i), Exer.. No..18. 
N Pi 
5) Bteron «—, se scrie sub două sau mai 
muie note diferite şi face să se cânte neîntrerupt 


>: Ss 08 
. aa m . D= 
(legat) ex: Nam Sai IES Aral ete 
—— g—— 


Se poate scri şi pe o singură notă cu.mai mulţi 
apli- ex: => etc.; în acest caz se exe- 
cată ca antichenoma cu apli. 

in muzica veche, figură între consunante și 
Endofonul +62, care făceă ca nota pe care se 


scnă să se cânte nasal; astăzi nu se mai între- 
buințează. 


SO: 
4) Despre ftorale. 


/'foralele sunt niște semne, cari servesc a schim- 
dă intonarea notelor. Cuvântul ftora (pYop&) în- 
scamnă sțricare sau distrugere: am puteă zice dar 
că. ftoralele strică tonurile din scară, mărindu-le 
sau micșorându-le. 

Ftoralele sunt 20 și se impart în: aju/ăteare 
ȘI principale. i 

1) Ftoralele ajutătoare sunt 2: o diez și e iles. 

Diez o, se scrie sub o notă șii urcă intonația cu 
un semiton, ex: A aa A; 


: : » 
Ifes », se scrie d'asupra unei note spre ai co- 
1 Nu se poate reprezentă identic modul executării consanan- 
telor; de aceea pentru învățarea lucrărei lor, se va insistă mai 
mult la intonație. 
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: ; Ș:) 
bori intonaţia cu un semiton, ex: A Ca > A: 


Notă. In muzica veche, Diezul și Ifesul aveau mai riulte forme 
şi valori, ex: Diezul astfel o*, urcă '/, din ton etc.; ow urcă %/,. 
Ifesul astfel: „X0 coboară +, din ton; coboară 3/4, din 19n ete 
(A. Pann, Basul Teoretic p. 79.—Fetis ist. gen. dela rausique t. 4), 

2) Ftoraleie principale sunt 18 și se impart 
în trei categorii: a) diatonice, b) cromatice și =) 
ENQrmMOnICE. 

a) Ptoralele diatonice sunt 7 și corespund 
treptelor scării diatonice, al căror nume poartă: 
e= vi, Q=na; 2=6u; 0=vra;  =ai; o=rRe; 
&=so şi oi! ex: e 2 Pata 
FE. Ea vi!. Ele se pot scri pe orice altă notă, 
care în acest caz își lasă numirea sa și iă numi- 
rea și intonarea ftoralei, ex: n => 


ax etc.; în acest exemplu, SI reprezintă 
sunetul Ai, dar având ftoraua e vi, iă numele 
acesta şi intonațiunea continuă ca dela vi e. 

b) Ftoralele cromatice sunt 5 şi se împart 
în 3 categorii: 

1) Bi = 0 ŞI ne = pF numite /'forale/le Ehu- 
i al îl-lea, fiindcă dau naştere scării Ehului Il, 
cet pe na și pe ne î/zs (99, 1/4, din ton) iar 
ce alte trepte rămân neschimbate, ca în scara 
diatonică. 

„Ai se scrie obișnuit pe nota ai; se scrie însă 
ȘI pe vi, 6u și ze!) me F, se scrie obișnuit 
pe A Re; se scrie insă şi pe na, va şi vi!. 

mbele, s t scri si i 
pa eu eye scri însă și pe orice altă notă 
cara i i el să iă numirea și intonarea fto- 

i est caz, trebue să se scrie și inițiala 
treptei în care voim a trece, ex: zo <a m 
6 


——.cte.; aci “== reprezintă sunetul z 0, însă iă 
numirea şi intonarea lui gu Eh. 1), după ftora 
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şi inițială. Dacă lipsește inițiala, nota, va luă nu- 
mirea proprie a ftoralei ex: Soma Some > 
0! 


—— etc.; S— reprezintă sunetul ne, însă iă nu- 
mirea și intonarea Ai Eh. II, după ftoră; 

2) na a şi Ai 9, numite /foralele Ehului al 
VI-lea, pentrucă dau naştere scării Ehului al VI-lea 
facând pe 6u şi zo ifes („iar pe ya şi vi! 
(de sus) diez (o). Celelalte trepte însă, (na, Ai, 
ne și na!) rămân diatonice. 

na se scrie pe na și Re iar Ai S, pe Ai 
și na!; ele însă se pot scri pe orice altă notă, 
după regula generală; și 

3) Muștar sr, se scrie pe Ai şi face pe va 
şi na diez, iar celelalte trepte rămân diatonice; 
scara astfel formată se numește M/usfar. 

c) Ftorale enarmonice sunt 5: 1) Agem Ps 
2 Wisabur 9, 3) Îisar —& 4) General i/es 9 
și General diez o. 

1) Agem se poate scri pe Zo, 6u și ya. 
Când se scrie pe zo sau 6u'ii face ifes (co- 
boară intonaţia cu un semiton); iar când se scrie 
pe sa, face pe 6u diez (o, 1/, ton). 

2) Wisabur 9, se scrie pe Ai și face pe va 
și 6u diez, iar celelalte trepte rămân diatonice. 

3) Flisar —e, se scrie pe ke și face pe zo 
ifes şi Ai diez, iar celelalte trepte rămân di- 
atonice. (Vezi scările respective pag. 25—28). 

4) General ifes 9, se scrie de regală pe e 
şi face ifes pe toți z0 cari vor urmă—în general. 

5) General diez 5, se scrie pe va și face a- 
semenea pe toți 6u diez—hn general. 

Observaţiune. Loate froralele principale au 0 in- 
Auență generală asupra notelor ce urmează; lu- 
crarea lor mu se dezleagă decât in urma inter- 
venirii altei ftorale. Diez și ifes însă, au o lucrare 


„II 
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parțială, numai asupra notei pe care s'au scris; 
ele nu cer dezlegare (A se vedeă exer. No. 19). 


Sl. 


Despre scări. 


Am văzut că, se numește scară muzicală un 
șir de șaple sunele treptate, diferite și urmate de 
un al 8-a sunet, care nu e decâ! vepețirea celui 
dintâiu (vezi pag. 8). 

O scară se compune din opt trepte, ce repre- 
zintă sunete și din șapte tonuri; când este tre- 
buință însă, se poate prelungi după voe, atât în 
sus cât și în jos, numindu-se disdiapason (pag. 9). 

Am văzut, că tonurile nu sunt toate. de aceeaș 
mărime; unele sunt azi (4), altele zici (3) și 
altele mai mici (2). Am văzut asemenea, că scara 
ce cuprinde aceste tonuri se numeşte scară di- 
atonică, formată din tonuri (pag. 9). 

Deosebit de scara diatonică, în muzica bise- 
ricească se mai întrebuințează două categorii de 
scări: scări cromatice şi scâri enarmonice. Aceste 
scări sunt derivate din scara diatonică, prin in- 
fluența ftoralelor cromatice şi enarmonice. Pe 
lângă tonurile azi, miri şi mai mici, ele cuprind 
ŞI fonuri mărite (6) și micsorate (1/, sau sfert de 
ton) ), precum urmează: 

Scările cromatice sunt trei: 1) scara croma- 
tică a ehului a II-lea, 2) a ehului al Vl-lea și 
3) scara cromatică muștar. : 

1) Scara cromatică a ehului al II-lea se 
formează din scara diatonică majoră cu ajutorul 
ftoralelor Ai —6= și ne F*, făcând pe ne şi pe na 


sa II : 
„1) Se mai întrebuințează un ton de 5 în sc i As 
şi un ton de 7 în scara lui Hisar a a ae ta 


= 900— 


(de jos) ifes „o, adică coborându-le intonaţia cu 
1/, din ton. d 


Din această cauză tonul vi—na 0, devine 


No.1-f, i. mic de 3; asemenea și 
10) ag: a Ai—nRe „E, tot mic de 3; 
z '|-— 72 etică „iar tonul na so— gu de- 
i || A vine mare de 4, precum 
“d 4 [3 |" [a şi ne ve— o tot mare 
= dz ai Ig de 4. 
2 jrez A (Ea 
E 4 EI Celelalte trepte rămâ- 
a ya | sS nând neschimbate, și to- 
ăi sl 25/82 6u a nurile cuprinse între ele, 
3] 3 rămân tot ca în scara di- 
n | aa |” atonică. (Scara No. 1). 
|- 45| sase 2) Scara cromatică 
y id a Ehului al VI-lea. 


Această scară se formează din scara diatonică 
minoră (cu basul în na) cu ajutorul ftoralelor 
na e și Ai p, a căror 

na! lucrare constă în a face 


AA) pe bu și Zoî/es w,a- 
i: 5 dică mai jos cu !/, din 
E z or] ton, iar pe va și vi! (de 
Ş Re = sus) diez o%, adică mai 
E 3 sus cu %/, din ton. 
Ş Ai £ Din această pricină in- 
i va 5 tervalele na—6u «€ şi 
Ş 5 me—g0 0, devin mai 
si Ă mici de 2; va ot—Ai şi 

Su vi! ot—mna! devin mic- 


rupa sorate de !/, din ton, iar 
gu vp—va 0 și ZO ve—vi! 0%, devin mă- 
zite de 6. Tonul Ai—xe rămâne neschimbat =+. 
(Scara No. 2). 
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3) Scara cromatică Muștar, se derivă din. 


scara diatonică majoră (cu basul în 7i) cu aju- 
torul ftoralei „, al cărei nume poartă, Prin lucra- 
tie e, rea acestei ftorale, (sa și 

a mira ÎL na diez), tonul vi—na 
zo! devine măritde 6; ra v— 
; 6u, micșorat de 1 sfert; 
Bu—va o*, mărit de 5 și 
wa ot—ai micșorat de 1. 
Celelalte trepte şi tonuri 
rămân ca în scara diato- 
nică. (Scara No. 3). 

Scările enarmonice 
sunt trei: 1) scara enar- 
$ monică Agem, 2) Wisabur 
Li şi 3) Flisar, purtând fie- 
care numele ftoralei ce-i dă naștere. 

1) Scara enarmonică Agem. Ftoraua a- 


em ate dă naștere 
sisu iinatafira scai 00958 a PONEI, 8. pt 


A as 


[= ad 


Scara diatonică majoră. 
DI 
e 

Scara cromatică muștar 


3 


V 


alla D la 2 scări, $ 

i Pt pi a) scara enarmonică a- 
e Fe So 18 4 pe gem cu bazul în na sau Ya, 
E a Haos, având apem pe 20 şi Ya. 
a me  < Lucrarea lui agem în ca- 
e! + | 4 | 9 zul acesta, constă îna face 
3 [ai E pe zoifer ași eu diezor. 
e Ea PAIE Din această cauză tonul 
ă 2 || gu RE— Z 0 P devine Micșo- 

8 3] Ş rat de 1; zo p—vit, de- 

E ELE 9 “ vine mare de 4; su 0 — 


va, micşorat de | și na— 

8u a, mare de 4; iar celelalte trepte și tonuri 
rămân ca in scara diatonică, (Scara No. 4). 

Această scară este cea mai întrebuințată din 

toate scările enarmonice; din ea se derivă Ehul 
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al Ill-lea și al VII-lea, precum şi Eh. V enarmo- 
nic (câte o dată) cu basul în na, numindu-se A- 
gem asiran (Agem scris pe va se numeşte Puse). 

Scara aceasta cu basul în ma întrebuințează 
câte o dată și pe vi (de jos) diez, asemănându-se 
prin aceasta ca scara minoră modernă. 


b) Scara enarmonică agem cu bazul în Zo de 


No. 5. fos, având agem pe 20 și 
| 3 E? za  6u. Treptele modificate în 
R Re această scară sunt zoși 6u 
| aa ada 5 ifes », din care cauză tonu- 
sia . Fer la. € rilene— zo aşi na— 6up, 
i si TE: devin micșorate de |; iar 
„la 3. GU pai Și 310 ei 

6 3 |:2%) Fii sg devin mari de 4. 
zi 1 ma 4 Această scară este puțin în- 
4 sai să trebuințată în muzica biseri- 
» |-3 pi _% cească. (No. 5). Agempe gu 
z le 4 (Ghiurd:) însă, se întrebuin- 
Z0 țezăincidental, mai adeseori. 


2) Scara enarmonică No. 6. 


Nisabur, se formează din vi Ţa gi 
scara diatonică majoră, cu Z!'| |, Bă și 
ajutorul ftoralei Nisabur 9, $ a ne Ş 
care face pe va și 6u$ la zi 
diez. 9 A [ez] Ai 3 
Prin lucrarea acestei fto- 5 4 fox|ya 3 
rale tonurile na— 6uo şi $ Y BERI g ; 
6uo—vya o devin mari sg 6 |-— | Li 
de 4; iar y ow—ai devine Ş 3 ! “ 5 
micșorat de 1. Celelalte _” Fă za BE mă 
rămân ca în scara diato- „| | 3] wi 


nică. (Scara No. 6). A 


și 3) Scara enarmonică Hisar, este formată 
din scara diatonică minoră -(cu bazul în na) cu 
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ajutorul lui /fisar, care face pe Zo0 ifes „» şi 
Ai diez o. Astfel tonurile 


No. 7. [] 
n? == na ss : : 
| aul ne— zo ifes A şi Re—Ai 
LA | EN ra pi! ş o, devin micşorate de |; 
= bai 4 a — ă 
2 a pl 2 zop—vi!=ton mare de 
E | 3 | zo!a a; : ; 
PE: Ă tea Re a i iar Ai ot—vya, ton mă- 
= | 4 lox]ii e rit de 7. 
3 | ME | = “ 
SA la] & Ambele aceste scări, sunt 
| N, Ă 
Ea | asa og g asemenea puțin întrebuin- 
= ȘI . . . 
să, e iei 2 aa  țate în muzica bisericească. 
| | “i 
i | 3| a (Scara No. 7). 
di Îi ipa 


CEA 
Despre modulări. 


A modulă, va să zică a trece într'o cântare, 
-dela treptele unei scări la ale alteia, cu aintorul 
ftoralelor, de exemplu, trecând din scara. diato- 
nică, în scara Ehul al Il-lea cu ajutorul itoralei 


.- Ai Eh. Il astfel: na Soma > ca 3 
7 i —— 
— po o etc. 
Modulări se pot face și in aceeaș scară schim- 
bând un sunet cu altul, in virtutea posibilităței 
ce au ftoralele de a se scri pe orice notă, ex: 


Rae fa 
na e i „= Sai 
N d mea SI N a 3 


= sa Pi se = 
p= = vi; în acest exemplu, 
am modificat în aceeaș scară diatonică, din scara 
minoră în scara majoră, făcând pe pe vi cu a- 
jutorul ftoralei e vi diatonic. 
_Moduiările în genere urmăresc două scopuri: 
1) a produce variațiune şi frumuseţe, înlăturând 
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astfel monotonia ce ar puteă rezultă din întrebu- 
ințarea aceleeași scări și al 2) a exprimă întru 
câtva ideia textului. Asttel, în muzica bisericească, 
bucuria, întristarea, tânguirea, durerea, patimile 
sufletești cată să fie exprimate într'un chip deose- 
bit şi într'o anumită scară; d. ex: durerea și în- 
tristarea trebue să se exprime cu Ehul al VI. ex: 
= 
RN Sia 
: a— ţ — 7 — 
sia ru. Upd a ln alo 0 Ro soslojlo 
s SE L-a 
Aa — E ip ae > DS 
ii RE EA 
o ouă la moaaartea a Mân tu 
mă — 55 
—> > ma Sue DD Cn JL 
. - 3, = 
uuiitoooru u ului. 
(Macarie «Soarele 'şi-a ascuns razele sale» irmos, la scoaterea. 
Epitafului). 
Tânguirea, umilința, căința se exprimă cu Eh. Il ex: 
ZA = 
d 
dh fo ar ab stai . aa 
grey Și i UI i ui cam 


(Macarie «Vai mie inegritule sufiete» slava Stihoavnei din Sâm- 


” Dăta lăsatului sec de carne). 


Compositorii vechi căutau a reprezentă prin 
cântare și alte idei precum: înălțimea cerului, în- 
tunecimile iadului, infricoşaţii serafimi ete. Un 
exemplu bun găsim în slava «Doamne femeia 
păcătoasă» din Mercurea patimilor. 


23 —t d 
n az > N= A > = 
Cee eelliee re ai jple e că at ce 
> a - A 
=. 2 » 
Co Mar ROI ai iile: 


(Vezi idomelarul de Suceveanu)... 
Acest sistem de modulare se numește metodul 


e] 
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propoziținilor sau tezelor melodice. Anton Pann 
ne dă o idee clară de modul cum se întrebuință 
acest metod în muzica veche. In prefața Pasu/ui 
teovetic 5, ludând pe bunul său dascăl Dioni- 
sache Fotino, Anton Pann zice: «/n e/legantul său 
stil vede cineva patimile sufletești după meștesu- 
paul mitavie 3 la te a CU întunecare pogoară 
în cele mai de jos ale pământului, din câmările, 
iadului ridică pe strâmosul Adam în desfătările 
raiului și laudă cu glas rîumfălor biruința Atol- 
puternicului, cu care ațâlă patimile sufleteşti ale 
auditorilor, le strămută duhul din gânditor în în- 
tărătător, din umilit în desfătălor și celelalte» 

In genere modulările se raportă la geniul mu- 
zical al compositorului. În muzica bisericească 
însă, capriciul variațiunei este limitat numai la 
oarecari modulări usitate și admise în biserică. 


$ 13. 
Despre mărturii. 


Mărturiile sunt nişte combinaţiuni de semne, 
ce se scriu la sfârșitul fraselor muzicale, spre a 
ne arătă freapla scării în care s'a făcut cadenţa, 
precum și felul scârii. Ele se scriu și la începu- 
tul unei bucăți de muzică şi în acest caz indică 
felul scării și treapta dela care trebue să înceapă 
cântarea. 

O mărturie se compune din două semne su- 
prapuse: 1) inițiala treptei cu care a terminat 
trasa ex: n (na); 6 (6u); A (Ai) etc. şi 2) de 
desuptul acestei inițiale se scrie semnul acelei 
trepte corespunzător cu scara în care se cântă. 
Fiecare scară are semne anumite pentru trepte, 


Fi FA 
) Această carte foarte i ă pri ] 
su ca parte rte importantă prin prefața sa este tipărită 


— 215 — 


de ex: treapta vi în scara diatonică are semnul 
acesta 9; în scara Ehului al II-lea, are semnul 2%; 
iar în scara Eh VI are semnul acesta . Supra- 
puind acestor semne inițiala v, vom aveă măr- 
turia treptei vi în cele trei scări; „3, = Vi diato- 
nic; = vi cromatic Eh Il și % = vi. cromatic 
Eh VI. 

De aci se vede că fiecare scară are mărturi- 
ile sale deosebite. Mărturiile dar se împart în trei 
categorii a) diatonice, b) cromatice şi €) erarmo- 
mice, după cele trei genuri de scări. 

a) Mărturiile diatonice. Semnele treptelor din 
scara diatonică sunt acestea: WM= zo de jos; 
d = Vi; q=na; = 6u, W=sa,; dh = Ai; 
4 — me; pentru zo de sus se întrebuințează tot 
semnul lui gu=ă!; iar pentru vi de sus, sem- 
nul lui rsa—!. La aceste semne suprapuind i- 
nițialele treptelor corespunzătoare vom aveă măr- 
turiile diatonice: că —a lui zo de jos; da 
lui vi; 4=na +; 4 î i A! şi N. Cele- 
lalte trepte ale scării diatonice disdiapason nu 
au niște semne anumite și prin urmare nic! măr- 
turii proprii. Mărturiile lor se derivă din celelalte 
cu oarecari modificări: așa na! (de sus), 6u!, 
va! şi Ai au tot mărturiile treptelor corespun- 
zătoare din scară, la cari se adaogă un accent: 
pt le Cali și &. Marturiile Re și E de 
jos se scriu invers: i și di» iar mărturiile lui 

„i! primesc câte un accent spre ase 
e că sunt octavele celor corespunzătoare 


zo! și 
cunoașt 
de jos. 

b) Mărturiile cromatice sunt: 1) ăte Ehului JI, 


2) ale Ehului VI și 3) ale scării Muștar. 


e] 
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1) Mărturiile ehului II. Semnele treptelor scă- 
sei cromatice Eh II sunt: “=pentru vi, 6u, 
ai şi zot;iar g =pentru celelalte trepte: na, 
va, Re și vi!. După regula generală, mărturiile 
ehului Il sunt: Ai ut £ i PER Ed Şi; d ȘI PI. 

2) Mărturiile ehului VI. Pentru treptele scă- 
rei Eh VI sunt următoarele 2 semne: — = pen- 
tru: na, va, xe şi vi!; și d =—pentru Bu, Ai, 
zo şi na!. Adăogând inițialele corespunzătoare, 
vom formă mărturiile ehului al Vi-lea: «3; $; 
3 A i Bă Dir 4 

3) Scara lui muștar are aceleași mărturii ca 
şi m scara diatonică, afară de Ai și va, cari se 
seriu. aătfelzr A Şi et, + 

c) Mărturiile enarmonice. Pentru treptele scă- 
vilor enarmonice nu există semne proprii; mâr- 
turiile lor sunt tot cele diatonice afară de măr- 
turiile treptelor caracteristice cari primesc oare- 
cari modificări. 

Astfel în scara lui Misabur sunt schimbate nu- 
mai mărturiile treptelor va, 6u și na cari sunt 
dă 4 ȘI A), iar celelalte sunt ca în scara diatonică. 

In scara lui /fisar sunt schimbate numai măr- 
tuniile treptelor modificate: zo și Ai, cari se 
scria astfel: ă ! şi «4; şi în scara lui Agem sunt 
schimbate mârturiile lui na, 6u și zo, în ast- 
fel : da 4 și ă !. 

(Să se vază posițiunea mărturiilor în tabloul general al scărilor) 

Observaţiune Dacă în cursul unci cântări se 
modulcază he în aceeași scară, fie dintr'o scară 
într'alta, mârturiile se scriu după regula următoare: 
1) Se scrie inițiala treptei, făcând abstracție de ori 
ce modulare și 2) de desupt se scrie semnul trep- 

i : ai de unde a inceput modularea. 
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: a 5 catia —= a IS 


e 
RUE nat E m st >Sa 
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$ 14. 
Despre Ehuri sau Glasuri. 


Eh (îjzos), mod sau glas. bisericesc, insemnează 
felul particular de a cântă în biserică, după a- 
numite reguli. 

Sunt opt Ehuri sau Glasuri, orânduite încă din 
secolul al 8-a de 57. /oan Damaschinul și cu- 
prinse în tratatul ce-i poartă numele: «Oc/oi/fu/ 
St. /oan Damaschin». Cântările cuprinse în a- 
ceastă lucrare sunt opera primilor creștini, .cari 
cântau psalmi și imne, cempuse după inspirați- 
unea fiecăruia și geniul lor muzical. Pentru a u- 
nifică cântarea bisericească, St. loan Damaschi- 
nul adună toate aceste imne, le complectă cu 
altele compuse de El, după modelul și exemplul 
lui Cosma de Erusalim și Andrei din Creta şi le 
așeză astfel in mod sistematic, după tonalitațile 
respective. 

Atât muzica cât și felul scrierii St. loan le-a 
învățat dela Cosma Asicritu/ un Persan erudit și 
cunoscător profund al muzicei persane, luat ca 
sclav de Imparatul bizantin Zeor /saurul, în lupta 
contra Perşilor, şi răscumpărat de tatăl Sf loan 
Damaschin. (A. Pann. Bazul teoretic pag. XXI). 

Două au fost consideraţiunile principale, cari 
au servit la impărțirea cântărilor în 8 Ehuri: a) 
scara sau tonatitatea şi b) bazul cântărei. 

Din punctul de vedere al scărei sau tonalită- 
ței, Ehurile se pot subdiviză în trei categorii, după 
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cele trei feluri de scări. diatonice, cromatice şi 
enarmonice. 

a) Ehuri diatonice sunt 4: ih al Vi al IV 
și al VIll-lea şi se deosibesc între ele prin ba- 


zul lor astfel: Ehul I are bazul în na; al V, în: 


na sau Re; al IV în na, 8u sau Ai şi al VIII 
în vi și câte odată în va (troparele). 

b) Ehuri cromatice sunt 2: Ehul al II și al VI, 
având fiecare scară proprie: 


Ehul al Il are basul în Ai, 6u sau vi; iar. 


Ehul al VI în na (sau Ai câte odată). 

c) Ehuri enarmonice sunt 2: Ehul III și al VII. 

Ambele aceste Ehuri întrebuințează scara lui 
Agem cu basul în ya (agem pe zo şi pe ra). 
Ehul al III întrebuințează câte odată scara diato- 
nică (când este în tactul papadic) facând pe ra 
vi cu ajutorul ftoralei e. 

Ehul al VII poate fi şi diatonic, având basul 
în zo de jos, în care caz se numește var:s. 

Din punctul de vedere al originei, Ehurile se 
se împart în primitive și derivate (lăturașe) sau 
autenlice şi plagale. 

Ehul 1, 2, 3 și 4 se numesc aztentice sau pri- 
mitioc, pentrucă reprezintă melodiile autentice a 
diferite localități din Orient. Fiecare poartă nu- 
mele localității sau poporului unde se întrebu- 
ință. Astfel Ehul | se numește Dorian; al Il Ly- 
dian j al III Frigian; şi al IV Milesian sau Mizo- 
Jidian. Aceste 4 Ehuri au servit de bază muzicei 
bisericeşti; din acestea sau derivat celelalte 4 
Ehuri plagale (lăturaşe) astfel: 

Din Ehul 1 s'a derivat al V, numit hipodorian 

Din Ehul INI » al N hipolidian x 

Din Eul MII 0 al, 0 pipofrteiiă și 

ep i OR clu 


al VII, » hipomixolidian. 
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3 Fiecare Eh are un semn particular cu care se 
indică la începutul cântărei. Aceste semne sunt: 
Ehul 1 se însemnează ă ;iar plagalul săual V= 4 


» TI » = ; » > VI = 
> TI Lă în » Lă VII=0F 
> IV » : VIU efa 


d 
La aceste semne se obișnuește a se adăugă și 


basul cântărei precum: Eh Ş ma; Eh Ș ai; 
Eh o, vi. 

îm muzica veche, pentru Ehurile plagale se a- 
dăogă la semnele respective și caracteristica: si 
care reprezintă primele litere ale cuvântului năă- 
ns (plagal). De ex: Eh N 4; Eh N o), sau Eh 
lăt. 4, adică lăturaș. 

Fiecare Eh se anunță (inainte de a începe cân- 
tarea) cu o formulă melodică particulară, care 
servă a stabili tonalitatea. In muzica veche, exis- 
tau niște nume cari însoțiau formula fiecărui Eh. 

Parintele Macarie ne-a lăsat aceste numiri in 
Teoreticonul său tipărit la Viena 1823, fără să 
ne dea şi formulele melodice corespunzătoare. 
lată aceste numiri: Eh | Ananes; al Il— neanes; 
al Il=nana; al IV—Aghia; al V — aneanes; al 
VI — neheanes; al VIl=—aanes și al VIII — neaghie. 
Fetis, (Fist. gen. de la musique t. IV p. 29) ne 
redă pe note occidentale aceste formule; ele însă 
nu corespund cu cele ce ni sau transmis prin 
tradițiune. Aceste formule, cuprind treapta ce 
servă de baz, precum și câteva trepte mai impor- 
tante, după cum se arată la fiecare glas. 


o ae i ea 


Sca 
d 


$3.%0 


o 


p 


de 30 9 0 


CIRIC 


sbată n 40 aa 7 pn e 
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TABLOUL GENERAL AL SCARILOR. 
CU FTORALE ŞI MĂRTURII 


ra diatorucă 


!scapason. 


ab 


ES) 


e 
P 


= 
4 
| 
4 
[2] 
3] 
[| 
2 


Se 3 Bah 


e 
Bf 


LE 


Scara csomatică 


Dea mod pt 


| 
| 


Scara cromaucă Scara cromatică 


e es PU 22 
= 


23 Pa j-a 


Eh, |. Eh, V-a, Muștar, 
n 
= [ep 
2 v1 
să — 
| 
a -Ă 
IL Ma 
: i 
2 4 a 
ii —- 
4 
=] 4 
L n 
— 
Scara enarmonică , 
Agem, Nisabur. 
n! > 
4 Era MU 
A (Ep 
E UI ma ci 
ma Li 
0 dl 
4 Pole 
Rapa [5 
4 IX 
1 U| 
d, 
p 
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$ 15, 
Despre cadenţe și formulele lor. 


Cadenţă se numește repausul (odihna), ce se 
face în cântare pe diferite trepte ale scărei; ea 
se represintă printr-o notă de durată mai lungă 
(având clasmă sau apli) urmată de mărturia res- 
pectivâ. Cadenţele ocupă locul punctuaţiunei textu- 
lui cântărei; Ele se fac prin urmare la sfârșitul 
şi in miilocul cântărei, divizând astfel cântarea 
în propozițiuni, frase și perioade. 

In studiul Ehurilor se insemnează trei feluri 
de cadențe: /fina/e, perfecte şi imperfecte. 

„Cadențe finale sunt acelea cari se fac la sfâre 
șitul unei cântări; ele indică un sfârșit total. 

Cadentele perfecte se fac în cursul cântărei, a- 
colo unde se complectează o idee; la punct, punct 
și virgulă, două puncte etc. 

Cadenţele imperfecte se fac la virgulă, punct și 
virgulă, la legăturile propozițiunilor, etc. acolo 
unde necesitatea cere o cadență, cu toate că i- 
deia nu:e complectă; cadențele imperfecte cer 
imediat urmare. 

Treptele scărei pe cari se fac aceste cadențe 
depind de fiecare Eh și sunt arătate la expune- 
rea parţială a Ehurilor. Prin ajutorul cadențelor 
putem deosebi un Glas de altul, ce întrebuințează 
aceiaș scară și are acelaș baz, astfel Eh 1 și V 
întrebuințează aceiaş scară: diatonică cu bazul în 
na. Nu se deosibesc însă decât prin cadenţe: 


“Eh 1 (stihiraric) are cadențe finale şi perfecte în na 


şi imperfecte !n sa; pe când al V are cadențe finale 
în ai, fer/ecte în na Şi imperfecte în ai şi Re. 
Frasa muzicală mergând spre cadență, este pi- 
nută a termină cu o figură de note, sau facere 
particulară numită formulă de cadență. 
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Cântarile fiecărui glas se mai subimpart in 
două părți, după tactul ce întrebuințează, s/2/;- 
raric sau irmologic. Aceste două variante se de- 
osibesc între ele prin miscare, cadenre şi mai cu 
seamă prin formulele cadeuțelor. Astfel în” glasul 
al Ill-lea sau al Vll-lea nu se deosibește o cân- 
tare stihirarică de cea irmolopică decât prin for- 
mulele de cadențe, cadențele fiind aceleași în am- 
bele tacte, precum vom vedea. Tot astfel Glasul 
| stihiraric se aseamănă foarte mult cu Glasul V 
irmologic: au aceiaș scară, acelaș baz, aceleaș ca- 
denţe. Numai prin mişcare și mai cu seamă prin 
formulele cadenţelor, putem deosebi aceste 2 Gla- 
suri În ce priveşte zac/u/ papadic, e de observat 
că cântările acestea: heruvice, axioane, chinonice 
etc., nu se conduc după regulile generale ale Gla- 
surilor în ce priveşte cadențele și formulele lor. 
Ele formează o variantă aparte, cu reguli proprii 
de compoziţie și nu au comun cu glasul respec- 
tiv decât scara și bazul cântărei. 

Pentru a cunoaște bine Glasurile ȘI a distinge 
cEje doua variante ale fiecărui glas: fac/u/ s/ii- 
Yaric şi irmologic, trebue să studiem, la fiecare 
glas, cele patru puncte caracteristice și anume: 
scara, bazul cântărei, cadentele și formulele caden- 
ee pt es ne reprezintă calapodul sau 

glas, precum urmează: 


Glasul l-iu. 


Glasul L-iu, numit și Dorian, întrebuințează 
scara diatonică cu bazul în na, EI se însemnează 


astfel: $ şi i > 
ă ȘI se enunță cu formula: —— 
2 PU i 4 
pl. Treptele cele mai întrebuințate sunt 
na—xe; coboară însă câte odată până la zo 
„VU; 
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Re și Ai de jos, şi urcă până la z, vi! și na!. 
Cadentele şi formulele cadențelor variază după 
cele 2 tacte, precum urmează: 
In tactul stihiraric, cadenţele perfecte şi fi- 
nale se fac în na iar cele. imperfecte în va și na. 
Formulele cele mai uzitate sunt: 


Pentru cadenţele perfecte: 


- x 3 
n == = = Sa O —S=z Li 
[MR a 


i ea —= 4 
Aceste două formule din urmă „sunt comune 
și cadențele Anale. 


Pentru cadenţele imperfecte în va: 
Lc E zi 
Di sau 

i 2 AȘ 


a a aq 


x 
OS e 2 

mperfecte în na: 
ae ae e 
—_ >> ai q 
A ISS sau 
i d RIN 

— 


3 „83 A 
1 


S — ete 
= —— Îi a TD . 


date odată se întrebuințează o cadență pera- 

timă în Ai, Cu formula :_ A 
= DI = după 

? —— 

. Ap 
care urmează cadența finală astiel: Și 
N= Ia = n 

= 


9 


5 ea] 


= apă: 


Cadenţa penu/fimă poate fi şi în Ke astiel: 
R 


- 


SP o Cai a . 
A e 


azi 4 

Aceasta se întrebuinţează şi in cursul cântării 
însă numai când ideea textului cere să întrebu- 
intâm trepte inalte ale scării de ex 


=: N 
Ă — — ——. = 3a— - (Dogmatica Eh | 
A Sa YU de D-i St. Popescu). 


192) 


a a ră tat cee €r 

Reunind aceste formule într'un tot, și făcându-le 
să alterneze cele zer/ecte cu cele îm/er/ecte vom 
aveă ca/apodul sau tipul glasului ] stihiraric, astfel: 


Glas 1 d na if 
% 


ai = 
n — DI =. n— N (imp. me 
A <U 
— — a ati 
— > — n (perf) 22 ——m am 2 Sm > 2E— 
> IL | > 
CR = 
= u — 


e, d 
SN A (imp.) Son Co ma 2 2 


= e 00. zei E i - 
— gg Sa (perf) = 
si n bai 
a) - 
Si = > Im de d JL (imp.) 
te d 


ax x 
— Da aa a 2 4 (penu) 
Vh 
| ET. si - 
= a 4 N 
— If. ji (finală) 


sebit de aceste cadențe, se mai întrebuin- 
câte odată și altele în zo, ne și Ai de 
JOS, precum și în me de sus, când ideia textului 
cere a sc întrebuință trepte înalte sau profunde 
(netodul tezelor melodice, pag. 30) 


țează 


Astfel avem cadențe în zo de jos: 
z s: 


Pen tru în na De 
n nâl ţa a a a rea ceaa 


3 7 td 
aa dee e e preepăă mââă nt. 


(Voscreasna |, Macarie). 
au pe de jos: 


| = 
« « Ei = <a 
— —— 


Apă. “ti “mi it Și i de siavar air 


oo = 4 (Stihira Iil-a dela Vecernie), 


iingro o o pat În Ai de jos: 
Do dt 2 2 2 mall = 
cp 2 — 
q —— 


== 3 
Si le gatmâvoiscoaatede In geria a 


D 

| OS e ra 
| fa aaa răă 

In tactul irmologic, Glasul l-iu face cadențe 
perfecte și finale în na, iar imperfecte în Ai. 
Formulele acestor cadențe sunt multe și variază 
la infinit; cele mai principale insă sunt: 

Pentru cadențele imperfecte : 


n Ca E eee Îi 


| y 
e a 3 SE Zy 
q! 3 oh. 
AC Ca At > A 
%). Aa le 
Pentru cadențele perfecte : 
A Na m e aaa n sau 
[94 5 - —— 
a Na m m 2 >> n sau 
(025 
au — = 
N a a Cm 2 Co n lar, 
[N i 4 


Pentru cadențele /nate 


N Na a > Sc n. precum. și: for- 
[3 ca a» Ă 
mulele cadențelor perfecte, arătate mai sus. 


5 a 


Reunind: aceste formule ca mai sus, vom avea 
tipul Glasului 1 Irmologic: 


- 


Glas | d na Ţ 

n E CE a a AC Ş, (imp.) “mea 

Um e aa n (perf.) a Ca 
—— 


a & (imp.) So Cea ere 20 
- dh — 


> A i 
_2aa am i: (imp) > > >. > 
Yh — a 
<<. 
Sam n (finală) 


"=> 

Observaţiune. Anton Pann, împarte Glasul l-iu 
în trei pârți: Glasul / propriu, tetrafon şi pro- 
lovaris (Bazul teoretic, pag. 96). 

Glasul | propriu, este precum s'a descris mai 
Sus în cele două tacte. 

Glasul | zezrafon, are bazul în ne (făcându-l na) 
Și urmează după sistema roți tritonice (facând și 
pe na— Ai). (Zriton este un interval de 3 tonuri 
s. ex: na— Ai, care se repetă la un ton superior, 
formând astfel o serie de 7 tonuri numită scară). 
Are cadențe imperfecte în vi! (44!) sau na (4) 
iar perfecte și finale în me sau în octavul Re 
de jos. Acest glas e puțin întrebuințat; cunoaștem 
o doxologie de Dionisie Fotino şi un axion de 
D-l Șt. Popescu. 

Glasul | frotovaris are bazul în zo de jos; 
eu, urmând practica bisericească, care îl clasează 


la Glasul al VII-lea numindu-l Și varis, îl voi trată 
acolo, la glasul al VII-lea. 


Glasul al Il-lea. 


Glasul al II-lea. (Lidian) întrebuințează scara 
sa proprie, numită scara cromatică a elasului al 


= 22] — 


/I-lea; el are bazul în ai (câte odată în u și 
vi). Semnul Glasului Il este: IS, iar formula 


melodică cu care stabilim tonalitatea este: = 


In tactul stihiraric. tace cadențe imperfecte 
în Ai, 6uși zo! perfectein Ai și 6u, și finale în Ai. 
Cele mai întrebuințate formule ale acestor ca- 
denţe sunt: 
Pentru cadenţele imperfecte în ai: 4 
= 


a — = e. 
A S | —> Dem dia 22 3 A sau 
e ee a N 4 


Pentru cadențele imperfecte în 6u: 
E zi 


3 << 
A Son aa > dem > «A 
=> — > 
NR e 0 NE SE a 9 sau 
————_— 


Es) 


=> 

stă Se 4 

LELE (AIR 

Pentru cadenţele impez/ecte în 70: 
= 3 


——— =: 
Aceasta formulă servă câte odata şi pentru 


cadența penultimă. d: zi 
Formulele pentru cadenţa perfectă în Ai: 
= 


— E Use 
AS ap = 


Ei 


- 

SS i A 
Xp CT 
— — 


Pentru cadența rii ici în 6u: = e 
4 Ra e ia Sa E: 
<: 
ai gi Sf, 


— 


5” Ca] 
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se) 


și, pentru cadența finală : 


e RI i seg, = 5 
în a a 
—_ 
a A 
> 


Când penultima € în 30, finala se face asttel: 
e 


= => 
——vm 3 E x E A 
ZI m ala —=————. >. 


Reunind aceste formule vom avea tipul gla- 
sului al Il-lea Stihiraric: 


Glas Il == «i 7 


E 


ne A L13 <a 
Cea EEE RER az emma isi > 23 
——_— 


== = e 
| === Zr. > 
—— c—— SEE 
- Îi aj -_ 
— AL (per) <a aa 
3 —— 


= 


n = e a => m 
(imp) Ca e au ON a Na Da 2 
- ă: PT 9, 


E i e — ==, 
So A (peri) m LL 2 2 poa 
= Ema 
NI at în a 
- E 
<A (imp) NS Szaa 
— a—— . 
za 
m e ae 20 
BR Pa i 
Peaaed es 


Câte odată se întrebuinţează o cadență per- 
fectă în vi. Această cadență împrumutată din 
glasul al Vllea se face schimbând pe ai în na 
diatonic, și pe va în ai glas 6, asttel: 

3) < 
a a Ei a d ne = == 
= 4 4 ——— psi ——— Ă 

Ca prin cru u u cemoaartea aa a aistri 


ai => > 3 - Fi a 
n x Această cadență se intrebuințează numai 
me — unde textul cuprinde ideea de moarte, în- 

i SAE instare, iad, cte 


In tactul irmologic, glasul al II-lea are două 
forme, una generală și alta sprecială. 
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a) Forma generală cuprinde cântările dela .Szj- 
fhoaună, Antifoanele, Canoanele și Fericirile ; ea 
întrebuințează scara Glasului al VI având bazul 
în na, cadenţe pez/ecte și finale în na, iar împer- 
fecte în Ai. Formulele cele mai întrebuințate sunt.: 

Pentru cadența imperfectă : 


NS Ca ED me alla 2 FAC 
— jos 
A So 2 re Co a A 
CE Cocea i 
A, — m aa A, Val 
pei —— 
Pentru cadența perfectă și finală : 
ME A ERI < ai Pa Fa 
Po. — — 
a 
A — 222 2323 n 
ou > —— — 


b) Forma specială cuprinde /roparele și sedel- 
ele; ea întrebuințează scara proprie a glasului 
al Il-a, având cadențe imperfecte în Ai, perfecte 
în gu și finale în Ai. Formulele principale sunt: 


Pentru cadența împerfectă în «i: 


< ax Ea A 
n E e ama e SAU 
= —— ai 
A — > 
” iii pe == 5 sau 
——— e 
a —_— _ — ED Sa Ca e(C 


Pentru cadența per/ectă în Bu: 


€ € > Is 6 
E = Dao == » sau 
== 8 — 
E. A EI „e Se ct lula 
— =) EI = 
Pentru cadența fală în Ai: 

A 

ci — > a _ 2 7——._—. > » 
— —— > — 


Observațiune. Anton Pann împarte Glasul al 
II-lea în cromatic şi /eghetos. Cromatie este. cel 


— 230 — 


descris mai sus, iar /eg/ezos întrebuințează scara 
diatonică cu bazul în 60 şi actul irmologic. Ur- 
mând practica bisericească şi pe Macarie, l-am 
clasat la glas IV, a cărui scară şi cadenţe între- 


buințează. 
Glasul ai III-lea. 


Glasul al III-lea (Frigian) întrebuințează scara 
enarmonică agem (agem pe Zo şi va), având 
e zo ites şi pe vu diez ox. -Semnu/ glasului 
al IIL este 34, la care se adaugă numirea treptei 
de baz va: Eh II îi va. Câte o dată în loc 
de va se scrie na astlel: Eh Il îi + UE 
aceasta ne arată că vom începe a cântă dela na 
cu care a terminat cântarea precedentă sau mai 
adeseori stilul, ce precede stihira; bazul insă este 
tot în va. /Frasa melodică cu care se enunță 


— 

este A Da na cer iu data a 

Atât în tactul s/i/zirazic cât și îrmorogic, (Gla- 
sul al III are aceleaşi cadențe: /mper/ecte în xe, 
pevfecte în na şi finale în va; deosebirea între 
aceste două tacte constă în formulele cadențe- 
lor, din cari cele mai principale sunt: 

In tactul stihiraric, pentru candețele in- 


perfecie : 
Sc 


m 
Da. 3 —2 —2 —> oma em ee d sau 
g 


i pe ies e cae 4 
m - m — mu INN e <> *sau 

US ZI de SE — 2— > 

i = < Si 


E e n ie ce XR 
n dan a o sau 


2 fe « SE 
FR e— — >ui, a - n 
O za mmm m | DĂ z— PE 


4 o => 

— a, _ e: 
— > m » Această formulă servă și de ca- 
za o 


dența perfectă. 


8] 


Pentru cadențele perfecte : 


* ga Te x! 

4 -— Alo n 
R —n =>h 4 
5 sa 

â —— > Ia a m sa o ai Se 
RO= 7> că = 


ma d Cm 2 all sa 
q i Si =z n 


p Și pentru cadența frază. 3 
» o Sa SI 

FI neo ȘI ma za aaa A sau 
RN 

Pe a 


Reunind aceste fi i 
aces ormule, avem tipul G] i 
stiharic i A sp 


Glas UI 4 sa T 


x 

PE a Sai A > KR 

i fă >, em Sa e K 

( = a Ea SI 

imp.) — DD 22 n Cm ea mm a 3 
* E e 


a 
Do — — = 2 (imp) Sea 
als > 
i Fe) E sI] 
(imp) m 22 E ta E E ai = 33 
Sole > Ea, 
* Led he caz 
Ni n (perf.) a tai eee 
e R 
NE Sa » (imp.) Some ȘI 2 Come Ne de i 
N j 
> Da (finală). 
A ) 


Câte o dată se mai întrebuințează o cadență 
perfecta în vi (de jos), mai cu seamă când voim 
a exprimă ideia textului, de ex: 

. Dai i => 
ȚIN ea > Za 2 2 2 a mm > 
Lu] £ Rr . i Sa AA 
In drăs ni iţi zi cââând,a acuumam bi ru 


) 
Net VP  (Stihira a V dela Vecerme. Anastasimatarul de 


e Macarie, tipărit la Viena, pag. 72) 
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Observațiun ] : 
id „Cl fine. În Anastasimarul rie. sti 
fn tactil irmologic, avem formule hirile dela Laude sunt scrise în e pu a 
j fete în Re: | Ti: pipa 4 NI Pee 'rmologic 
Pentru cadențele im/er/e a practiea, stihirile atât dela Vecernie Gap a 
a Ri E meaţă Laude se cântă în tactul i logi Si ela 
AR e, > 4 irmologic (afara de Slave). 
R 
Ș = DESE a _ & sau Glasul al IV-lea. 
NN E 
4 => scoale A aa Glasul les: 
| > asul al [V- 
cn — —.— 4 iale ii F lea (Milezian), întrebuințează scara 
i — A: aie diatonică, având bazul: când e stihkiraric, în na 
CD CR a ei sau ȘI 6u; când,e irmologic în Bu; iar papadic în Ai 
4 ce Si sea e Semnul i 7 i 
PN de. Ie, a N—> i etc ) Glasului al IV-lea este, 3 „ la care se a- 
a E A ş aupă iniți i . E 
Fă cadențele perfecte in na: daugă îitiala, ec Ruaiea CR A Redis IP aie 
= mu | [ 
R < e X ca: ine “A le sia este: Pentru 
„Ea Se ze PE + 
E PNRPIE tactul stihirazi eee Sa a e i 
A a ci PR: a a n Sau A Se E d BED ta pe ir 
ai Sa > w Ie = 3 
: => să re mologic = ea a 2 A lar pentru papadie 
Ă < —— n i: 
N Sa et, CC 29 2 Q Ac — iai A 5 A 
4 rai că, N Ce PP ma PRI Fi 
A ențele finale în ya: ti ea 
Pentru cadenfele fi sa In tactul stihiraric, face cadențe imperfecte 
E 3. — A în Ai și 6u; perfecte în na ȘI finale în 6u. For- 
q sait tea A opiu” 3) i mulele de cadență, cele mai pincipale sunt: 
lată tipul 4! E a pl Pentru cadenţele zzzper/ecte în ai: 
=: ; < 
y 2 dt _2 = — i (Inp) x ERE Ri n > A 
i ca a e) - SI US 29 2 e 2 2 e Ei 
EEE E e e imp.) sem 2 2 2 On Sea a, ie e Liri 
Ai 
— n... [U| ——— n n man ia —— n m » Sau 
ae oa au (peri) —_—— > iu E ii a RA 
dac € i ri Si PU —— Cm > 2 DOM 2 mm dea Ci 
xx a X îamţ Sa a 333 | E = A 
—_ îi 25 pa az ——n— E 
3 Eul R (imp.) RE a E am a 4 El > sa = «2 A 
j d DZ y (finală) [— ——._—.*> — => ch, 
imp a inu Sind A ir - a 
-— E 68) tn Înperfecte în 6u: 
Glasul a! II-lea papadic (heruvice; is a ca A e E o Somerii RA 
trebuințează scara diatonică, facând pe Yâ» nă ast- le, SE: j SS aleea 2) 
y y size a: a: 
tonic, cu ajutorul ftoralei e și se inseam î Sa Nam % 
fel: Eh Me vi. “ia 


* aa E 
A Oe a E 
- 
Şi Anale în. 8u: 
4 [i sai 
i SR 5) 


ÎI 
e ie = Ra a ai a sa 


pr 


d ——— s 

Adese ori, Glasul al IV stihirarie împrumută 
formulele de cadență perfectă dela Glasul 1 stihi- 
raric; cele mai uzitate însă sunt: 

n na 332 dim = n sau 

[EI SS ci 

n Cea a a 2 m e votes 2 

—— sa a 
L= —= So e 
iza 4, 

Aceste formule urmează totd'auna după o ca- 
dență perfectă in na, 

Câte o dată se intrebuințează o cadență zer- 
fectă în Ai de jos, mai cu scamă când voim a. 
reprezentă ideia textulw; un excmplu găsim în 
Voscreasna a IV de Macarie: 

= 


ă 

PN IOSUA AS e e pe ee Sg ae po 
7 > 
ma 

„MA me ca are aa dă 4 A ă în 


Ai3 E - 
m 22 e a 
ae A 

Că. AA. :€ e e ra 


Reunind aceste formule, vom aveă tipul gla 
sului al IV stihiraric: 


d = 
Glas 3, na T 


ai * SR Ac 
Dea e a te eo Ț e pa n (imp) 
— gis 


4 
N ap i ee Fe = i (peri) 


| — 235 — 


= = 
XX 
— —._ lo > a Sa a cr (ima.) 
———_ [45 
a 
pa a > x = = E fose & (imp.) 
—— —— rd pi 
RR e ——.. asi Aa == E apei — SA 
2 
N ÎN oa  pe (perf) Sena cota Come za 
== SI q — 

3 aut n (peri: semen sia > 2 2 

Si —— 


a - A: E e A 
Semmae Toe și (ÎMMD.) Ceea Cea e D= ȘI 
Da, | SA 
a £ (imp) pia Î ra 
[45 — 


In tactul irmologie; Glasul al IV-lea între- 
buințează tot scara diatonică, având bazul în 6u 
şi se mai numește /eghetos. Formula melodică 


cu care stabileşte tonul ese X mm => £. 
x e ——.— ă 
Face cadenfe imperfecte în Ai şi câte o dată în 6u 
şi na iar perfecte şi finale în 6u. Formulele, cele 
mai uzitate sunt: 
Pentru cadenfete imperfecte în Ai: 


| > A 
E mini ee ateu Ab iuni 
2 Ca III BEOEE, a Ca e e a 
[54 53 — 74 Li 
> 
A cca an aa = 
d — m 


Împerjecte în 6u 
6 Ca Ca Ca 2 E 4 
d ——_— E 


Imperfecte în na 
em ua Cm 223 N Sau 
55 ş 


si 

A = 

A 3 n 
Pai i d dac 3 


ÎN a] 


— 236 — 


Pentru cadenfele perjecie în 6u 


A 

m ao >= m >> 6 
dh — AX 
A 
pe 


m —— % 

A Pe) — 

d 

Pentru cadenfa finală în 6u: 

A » 

ă ri Ră pre- 
cum și toate formulele cadențelor perfecte. lată 


și modelul Glas IV ă, 61, leghetos iN 


= 3 (imp) 
———— [ua 5 


Dea - A « 
D= o (mp. m a 


dh — 

n 22 (perf.) Soma“ = : 

e i i + peri-] e 3 eee fi (imp.) 
So fo > de e 

O a ze (imp.) — 

Si > = dia 

a => a (imp.) — — < st 
e i a imp.) Soma i eg A 

(15 A pe e 2— d (imp) 


=) 

cina futi So. Z 8 (finală). 

i este sa Troparele, și Condacele Glasului 

+ A ac escepție dela regulile tactului irmologic. 

. e, intrebuințeaza scara Glasului al II, cu ca- 
enţele perfecte și finale în 6u, imperfecte în Ai. 


Glasul al V-lea. 


Glasul al V este derivat din Glasul |, înt 
buințând aceeași scară dialonică (minora), d a 
pa se şi numeşte /;/odorian. Se deosebi ă ui 
3lasul | însă, prin următoarele pini 


j X puncte: a) bazu/ 
glasului ] este în na. ia a i de 5. 
» iar al glasului al V, în na 


— 23] — 


şi ne (tactul irmologic); b) Glasul 1 întrebuințează 
numai treptele na—ne, pe când glasul al V par- 
curge toata scara na—na!; și c) cadenţele și for- 
mulele de cadențe sunt diferite după cum vom 
vedea. Semnul glasu/ui al V este , la care se 
adaugă: lăt (lăturas) sau a (plagal), precum și 
numirea bazului na sau Re, astfel: Glas lat d na. 

In tactul stihiraric. face cadenţe imper/ecte 
2n RE și Al, perfecte în na, şi finale în Ai. For- 
mulele, corăspunzătoare sont: 

Pentru cadențele imperfecte în ne: 

n Doe a a e Se » sau 

n m 2 vrem aia e e = — [a 


ES o. 
> ez —. ma > — 
- 


E (Oa E » ete 
“ er 4 ii (aa 
Ni NE A 4 

; —z 


Câte o dată se întrebuințează O cadență im- 


î i li 
perfectă în Pi de sus, astie 


rmeze o cadență perfectă 


O ———_— 
după care trebue să u 
în xe astfel: 


>=a 


DCR IA Se să n Sg Erei Ed A ai 0 e Ia da 
N 


R 
A= Ea a aa . 
E: q 
Pentru cadenfele perfecte în na 


a x 2 
RA oi a A 7 Și a 
2 <a A 4 
dă X >u = 
pa a i 21 = n 
4 FE fe 
LD 
et a e SS 
E % 
ie E a mil ' 
—I 1. 2 — 4 
Da 
ate insă se reduc la aceasta 
ta > m 31 
Ai: 
Re Se cameat - 5 
m ip 7 » sau 
| E i-a OY) 
E N ea SE See e aa la 
q ——- [ed Wh 
Această formulă se întrebuinţează pentru sti- 
hiri, ce continuă unele după altele. Save/e însă, 


după cari strana face sfârșit, PE a Nei să mai aibă 
o prelungire dupa formula de mai sus, astfel: 


> 


A = 
Fi — zi e Ţ 
lată modelul Grasului a! V stihiy aric. Glas V d na 
Z o a (imp) Sam sa 
= = 4 
az a = Ap 4 (imp) > 
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Ceea 
ai să e e = (Eee Di (imp.) 


Be) ah. —n 
E n a-y > >. $-—— vu îi a 


“= X! (imp.) mă 


VS SE rea i sale uflea: agita SI 
q — —— 


cz 
a A. 
ne De 3 SS » (imp) CX x 
—— [9158 
e m a DS E e aa n (perf) Sa 
——_—— 
* i R 
care Pui e ae (imp) — 


PR = E (finală). 
—_ 9 [425 

In tactul irmologrc, Glasul al V are bazul 
în Re făcând pe acest Ke, na cu ajutorul fto- 
ralei e na. El nu întrebuințează decât tritonul 
al Il ne—na!; se însemnează ast-lel: Glas V 
Didi na, și face cadențe imperfecte în va (%4!), 
iar perfecte şi finale în na (3). Din acest punct 
de vedere se aseamănă foarte mult cu glas | sti- 
hiraric, care are aceleaș cadențe; se deosebește 


însă, numai prin formulele de cadențe, cari sunt: 
Pentru cadențele imperfecte în va (4!) 


R Ea eee a A sau 
4 


cz 


Sa a - 4 
EU Some CD. 22 d ——— Xa! 
> 
a See a > 22 A! 


Pentru cadenfele perfecte în na (4): 


] ei ca a a aa e II % sau 


a 

aa 5 
caza sau 

a 2 i 

ri D=) = IE cei. aaa R 

i Se. . >—D— pla [v) 
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lar, pentru cagența finală în na ($ 
R > ez ez SC R 
Si ar Itu rd % sau 


Câte o dată se întrebui ] 
uințează și o ca j 
nultimă, în na, astfel: A iti 3 


RN = = 
” — 22 = CI - sau 


lată fizul Glasului al V irmologic: gind na $ 


R —_— x. = ai (imp.) Somme Ce 
tu 
<a > Pe Da & 0 (imp-) Somme Cam 2 
ee ÎN = E 
C— n (peri) Commeran —> —3 Cm 
4 — ———— ine 


Cc a_7>—> —. A î.) na 
R (perl.) —a 
] În ae mari ÎN a 


> are Com Sa AU (imp) a A=> > 


—t 2 2 3 R (penul 


=> SR (fra) 
x 
Glasui i 
Plc aa Aro îirmologic, mai are O variantă cp 
î. E ențele imperfecte în A:i și ne, per- 
nale în Ai. Astfel se cântă: stibusile, Aaa 


Doamne streaj, i 
eaje gurii med, i 
prohodul Domnului Pati i ai rEDNDIEA 


Glasul al Vl-lea. 


Glasul al VI este” 
te lăturaşul 
al II, de: Ă şul (plagalul): gl i 
a ea se şi numeste e die d 
amalia cui) d %Ă sa proprie: a Glasului al VI-a. 
mologic însă întrebuințează chia Ea, 
T scara 


Spui 


glasului al îl-a. Semnul glasului ai VI este: i 
la care se adaugă imțialele: jar. sau : precum 
şimumirea bazului, astfel: Glas lat. mai Jos na, seu 
Glas E =, €7, când este irmologic. 

In tactul stihiraric, face cadențe im perfecte 
in ai şi Re iar: fer/ecle şi finaie în na. Formu- 
Jele de cadențe, cele mai proprii, sunt: 


Pentru cadentele imperfecte în RE: 


si 
ÎI pod 
e 2 2 == XR sau: 
— Za 


—— 2 


a = 
aaa R sau: 
=ăh Ela Ed 
e > =>u =i—* pui 
——— 
- bai > - SE: A Se = 
al zK 
F: Ps AL — > -.- 


Imperfecte în Ai: 


n 
— 

R 
— 

RR 


$ 


E = a 


E e Na >> >= 
a —— 
: „ „n = a RE 
n <—. —._ > = i 
— bai 
7 a AS e 5 
A Seat ge te o ae PA 
ra sai ma aie A rata A 
, e LL — [e d Sg 
Ca ca isaac P.5 
L că — > 
E, > Ce E ÎS ae di A zi — = P 
Perfecte în na: 
Dam Ie pă 
IE ral iz paz , 
A . - 
= — A SC 
ema A Com > BIS E Bau 
— = 
ş > aa i Ea — 
e — > n 
a a DR E > —. să —. 


A a = == sa Me 
Ra m > am 1 n 
— —— a ——- pia 

Tau e E a -_ 
A > a a > 2 n 
PS —— == = 
lată şi fipu/ glasulal V/stihiraric: Glas VI A 2 na 
n 


a 
n Cd aria A Nes << 5 
ei Nae o > Rlimp) 


< 


ea, AS > 
— 22. — N (imp) = So 
— 


Seal 
2 Dau — ii 
oz Î mm am pi (peri) == 
SE a — 
IEI ae Da ca 


E => o A (imp) e 2 


l= SS mp.) € < - a PE 
i NP.) Sa a - 
.R p Cm am 2 


. 
lia A î K 
—— 2 2 —— R (imp.) aaa sare E 

ai RE 


———— 
CELE rau = 
e a i e = 
N A IMP ) e a 
== = Sa 
a a —— cpr 
et = i SA Ne ju 
2 e Ei / 
[E = r 
——— P m 2 me pp (Pen 
[ = — 
ea 2 7 RR -. seca = 
n: 72 Cm  (imp.) — A 
zei Ș t (Mp 2 ema 
e a sa — 
2 j 2-a e să 
—— ES = II am n (finală) 
: —- E 


În tactul irmolog 
scara Glasului 


i IC, glasul VI întrebuințează 
a cu bazul în Ai, având ca- 


denţele imperfecte î 
. perfecte în Ai iar perfecte și finale în 8 
“ormulele : ; a 
e pentru cadențe/e imperfecte î : 
i e i 2 II AA 
ici E < —c— A 
= ÎN e i —— IL E AIE a E d m» 
Meda ge coarda aa ri 
FE esa &, 
— 
ÎN mă d NE E e a 


2043 = 
Perfecte în Gu: 
A 
nem a Ce t__P >> [] 
i = — — 
>. ——— x af a 8 
A — ci 
A 
Sua E ge 
Și finale în 6u: 
A 
ali (eee nea ec, i 
ei 2 - — 
Sa 6 
pă — pi e 


Glasul al VI irmologic se aseamănă astfel cu 
Glasul Il, forma troparelor și sedelnelor, de care 
însa se deosibește prin cadențe și formulele de 
cadenţe (vezi glas II pag.....)- 

Deosebit de această formă, glasul al VI irmo 
logic are o formă escepțională pentru Dorologie 
şi stihurile dela Vecernie: Pune Doamne streajă 
gurii mele. Aceste cântări întrebuințează scara 
proprie, cu aceleași cadențe ca glasul al Il irmo- 


logic, forma generală. 
Glasul al VII-lea. 
Glasul al VII, numit Z/i7o/rigiaz este derivat 
din glasul al III. El întrebuințează aceiaș scară: 


scara enarmonică age, CU bazul în va, având 


agem pe z0 şi wa. Semnul lui este cp sau mai 


scurt d iar formula, cu Care se enunţă este: 
Y PNI NE a Vf 
A A : 


Atât în facut stihiraric cât şi îrmologic, face 
aceleaşi cadențe: imperfecte. în Ai (câte o dată 
în na), ferfecte și finale în a. Ambele tacte nu 
se deosebesc decât prin mişcare şi prin formu- 
lele de cadenţe cari sunt: 


55 e | 


— 244 = | — 245 - 


In tactul stihiraric, pentru cadenfele imper- | RR , 


- 
fecte în Ai: za da | = < 
xn va SD A | - - (perf x A 
y <— C— 2 2 2 nd — A perf.) mem ai 2 m 2 a ae 
—— = 
k: m 2 A SĂ a 2. A timp) = 
- am de 22 La a | e ui i Ap e a Ap ad 
dh ——_— a y | < ce Pa ace 
ZA = Ai | A un > 
za E e a pene el gal a ti n a A —-> i (imp ) a e 
vb = — [V] . ara 
A > „o 
i eee RE e ae Pe a Că — IPA (peri) = —— 2 
ez — vu | —— et e 
Această formulă se întrebuințează pentru cadența. ÎS Pf (penul) Da-i 
penultimă şi se găsește în ambele tacte. — la 
P j -rfectă î : | 2 se m 33, e aa (dară) 
fig cadența imp rfectă în na: | > L& E, A 
Da > Fi . 
“ —= za Q In tactul irmologic, avem formulele 
Ub 
Perfecte în va: Pentru cadențele împer/ecte, în Al: 
A => - | P e ra 
Zu a = — da —2 . Ă per dle DE 7 d 2 
A Cn e 3 = 3 
d = — — UL î 34 pb 
Sam dn P * 
ic E Bla i e E e Sc NF A 2 | A n ai aia a aa 
ilaă sai > . ===> v tisa a a A (servă şi ca penultimă). 
i Câte o dată se întrebuințează o cadență per- % D273, 
fectă în vi (de jos) mai cu seamă când voima le E ae 
reprezentă ideia textului, astfel: Im perfectă y 
ie SE = = = a = a a Cm a aaa >>> n 
A a oi ia — 2 > —— a—= 4 pn —— —— 4 
Ingroa a aa păăăă te aaanpus | Zell a) i a 
(Macarie, Anast. 1823 pag. 216) A a =. sau 
aia A 5 i | Pe DI dn v 
Și Anale în va: d sii bee 
As i i ş o — 22. 
E mid Si i e Sea Ga | deal =: alele 
= Ş pd A — 3 —— 7 
lată un model de Glas VII stihiraric: A De a vot A 
Glas VII ww va 7 Pentru cadență finală, în va: 
Ei - Si 
a au 
E 4 m e a aa aa Eder Sa) za Co a a TV DFT A Ş 
-p a = [5 ă d A As 
x îsi i > E 
SD De îi mp) ia ui 
Vb ch 


— 246 — 


lată tipul: G/asului VII up va Ş 
Ci i a i A timp) Se sa ta 
—— [515 —— 


> i SU 
aa —— 2 — » (in 222 2 
db —— 
> = 
E rs, —— —_.— y (peri) <a 20 2 m 
—— 2 ——— 


A 
ei A : 
se > e (imp) = a a 227 p(perf). 
[da —— — 9 
m. => * 
<_> a. > vam 2 a CI SC 
SS N 2, 
se A Ve 
m m m >> om e penul —m 22 
7 Zi di dh —— 
i > 
Dn > > —2 (finală) 
—— o "RI 
Note. În Glasul al VII ca şi la al Ill-a stihirile dela Doamne 


strigat-am şi dela Laude se cântă in mod escepțional, in tactul 
irmologic, așa că, nn mai rămâne tactului stihiraric decât slavele. 


Giasul al VIl Waris. 
Deosebit de aceste forme, glasal al VII mai are 
o formă numită zazis, întrebuințând scara dia- 
tonică cu bazulin z o, care se însemnează: Up z 0, 
sau (ip, Formula melodică cu care se enunţă 


ap li tiw'sau ear = up 
Glasul al VII varis, împrumută în mare arte 
cadențele și formulele de cadență dela Saul ] 
stihiraric, de aceea uni autori lau numit. Arota 
a (întâiul varis) Astfel, face cadere perfecte 
ob i precis ŞI 0 na (ca la glasul |); îm per- 
A N Via, AleȘi AO lee sus iar. Anal zii 0 
ie jos. Formulele cadențelor perfecte in zo e 
ț fe z 0, pen- 


este: Cip mm = 


tru tactul stihirari — 
si [: iTaric sunt: i4 i 
cui ——— >> “= 
VE E EI E z, t să 7 
ZI m (Lp si 
pe) sf 

i d E = 

] _—— DD — i a cip 
(Aceste formule serves aa 


€ Şi ca finale). 


pi 


Imperfecte în zo, de sus. 
A > — Rt i 


[A 5 

Și finale în zo de jos. 

A = 3 zi => Cp. 

In scara glasului al VII varis, scara diatonică su- 
feră 2 modificări: treapta 6u, de cele mai multe 
ori se găsește ifes iar me, diezată, prin atracţi- 
unea treptei a 8-a (2 0). Această variantă a Gla- 
sului al VII este puţin întrebuințată; nu e scris 
în acest glas decât voscreasna VII, doxologia VII, 
axionul Cuvine-se, Heruvicul, răspunsurile (încer- 
cări) şi Unule născut, care însă, s'a popularizat 
cu melodia Glasului varis. 

Glasul al VIII-lea. 

Glasul al VIII (Zfipomitesian) este lăturașul gla- 
sului al IV; el întrebuințează aceiași scară: dia- 
tonică majoră (vi— vi), având bazul în vi. Sem- 
nul lui este— 9); iar formula melodică. 

DD 

Atât stihiraric cât și îrmologie, Glasul al VIII 
face cadenţe imperfecte în Ai şi 6u (ca și glas IV), 
iar perfecte şi finale în wi. Ambele tacte nu se 
deosibesc decât prin mişcare și mai cu seamă 
prin formulele de cadențe, cari sunt: 

In tactul stihiraric, pentru cadenţele z7- 


perfecte în si: A 
< sară 
A Da ada Stă [55 
y aa = A 
A Pie aa. 2 o 
Ch = Sa =, A 
A N => 2 >» 
2 — 2 > y e: Vb A 
u 1 > — = » 
i o a a era zii 


a 
zu 


E. ARE e — i - 

= AS a ERE e 
oh sg Vb 
Aa d iai Cca „A 
EI == = II i 2» 
cfl- > Ep dh 


(Poate servi și de cadență perfectă). 


Împerfecte în 6u: 


A AN 3 Sa —c— 

o) — 2-7 2 >> 2 >2>— 6 

d > P= EL) 

A m cm ze =. 

o) — Den > > n | — 2 — * etc.. 
A i 


formule sunt id 
asul al 1V st 


> cu formulele cadențelor imper- 
ic). 


Pentru cadențele perfecte în vi: 


A - 
>>> a na 
. ———_ = 
e Ea «> 
== 2— Y sau 
—- vb 
N 
i r E Sa 
Ey ———_ > DR 2 2 = 
a —— — 
2 em. =— = 
So Bai — = pe 0 SE se 7 
>= d, 
lar, pentru candențele finale în vi: 
E igea 
Cr aaa ai săi e. ARE 
d >> — 2-2 Zn me 
Ar NE E, BE 
— 1 _— 2— ş)) 
: => dh zi 
—n Sr mu o 
ci, >=. cn zal_-3y 
a—— —— /) 
lată tipul i 
ipul tactului stihirarie Glas 8 o). wi ds 
. 
Tm za sg, 
di = Ea to a 2 (imp) 
dh 
E IRI 
a au >= 8 imp) 
A — DA AU 
— m 3 (imp) = = aa 
= Si = = 
— at > ai” or css [ 
ca = = 2 — (pert.) 
ai hat 
AI 0, a Da ANR: 
— DZD. za 


cj, (imp) Sa 


— 249 — 


Ai N Ai 
pa pa e e ui (imp JS 33222 
—— %). E 
e 
on 
——— == a (peut) 
a 
O ei E e Â (imp) N ep 
< 
Nae >= pa Su ceza p 
? 5 zei d, 
Glasul al VIII stihiraric, adesea împrumută o 
cadență împerfectă în Ai dela glasul al II, pre- 
cum și o cadență în na dela glasul al VI-a; a- 
ceasta se impune mai cu seamă când ideia tex- 
tului cere să întrebuințăm scara Glasul IL sau al 
VI, astfel: 


Ch d > m 
Da Sa nm ea = 2 
Uh Pi — 
Că cu pă ca a a ategroza a aa 
V— ECE REA sei (In calea mântuirii; Triod pag. 2). 
4 C—— . >t_> > IAR — -—— — > 
Vh AES — 


Din bu zele ce lor fă ră de lesiie 
25 
Im am 29 n (Siavă, Duminica a III 
; i 22 Triod pag. 43). 
geesa aa scu u ui pat 
In tactul irmologic, pentru cadențele îm- 


perfecte în Ali 


Împer/ecte în 6u: 


ii az ( 
oh —— x 
Împerfecte în na: (împrumutată dela glas IV). 
A => 

E Ea Sai 22 n 
oh d, 4 


Die PP | 
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Pentru cadențele perfecte în A, 
A 


= 
Ea — = 
d. E n Pe sau 


» apa Cn 2 FA 
—— 


— 
Ca ——t_>> x v——— > 2-3 
(53 —-— 
Și pentru cadență finală 
A 


PE 
SEI —_ a Se n. pre- 


Î Ea ii > 
cum și formulele cadenţelor perfeete. 


Notă. Stihirile dela Laude, prin escepţie, se cântă în tactul ir- 
mologic. 


lată modelul G/asului a/ VI7] irmologic d). vid. 
A Ta Ă (împ.) 


—- . 
i Să Sat 4 (împ-) Sem aa = 


x * - 
— > > ] m 
— n d (i ph > me Ma 


>= = SEE e e Sp Şi „(imp ) Somme sem 


au 
hu Sndin d de a * (imp.) Sum Com = > —2 


_Psceptie. Troparele, condacele. și sede/nele, se 
ântă într o formă deosebită decât celelalte cân- 
tări irmologice ale glasului al VIII. EI întrebuin- 
țează scara diatonică, însă cu bazul în va, având 
Pe Ș 2 iles (general ifes scris pe ne) şi su diez. 
a E e, nise a în Ai, tar perfecte și finale 


Dam a A 5 
Pentru cadența împerfeclă în „Ai: 


ia «. 
A Îi a a A 3 —- % 
——— 
E fa oh. 
ș SC < < > A 
OJ, — me dalla e AN 
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Perfecte sau /inale în va: 


A 
A pa 


pis, vs 
dă, «, * E 3 2 Le A A 


See —— e alla At 

Notă, Această formă a glasului al VIII, se ascamănă foarte mult 
cu glasul al VII irmologic; are același baz ya; aceleaşi cadențe, 
aceiaşi formulă pentru cadenta imperfectă; numai după formalele 
cadenţelor perfecte şi finale putem deosebi aceste 2 glasuri. 


DESPRE PODOBII SAU ASEMĂNÂNDE 

Deosebit de forma stihirarică şi irmologică a ce- 
lor 8 glasuri, mai există în biserica noastră și alte 
cântări în o formă mai desvoltată sau mai împodo- 
bită decât formele arătate mai sus. 

Aceste cântări se numesc fodoii, asemânânde 
sau prosomii. Ele servesc ca model pentru alte imne 
compuse mai târziu în onoarea sfinţilor sau prazni- 
celor. Aceste imne, în biserica greacă, sunt scrise 
măsurat (ritmat) așa că se pot cântă întocmai cu 
prosomia propusă. La noi însă, când s'au tradus a- 
ceste imne, nu s'a păstrat aceiaș măsură, ci s'a fă- 
cut o traducere liberă; de aceea imnele ce au des- 
tinațiunea a se cântă după o podobie, nu se pot 
cântă (ca la Greci) întocmai cu podobia ci ase- 
menea cu podobia. Pentru a puteă cântă dar a- 
ceste imne asemenea cu podobia, trebue să se me- 
morizeze podobiile celor 8 glasuri, studiind în acelaș 
timp cadenţele şi formulele cadențelor, precum și fi- 
gurile sau facerile particulare ale lor. 

In literatura bisericească există o lucrare numită 
Albina Muzicală scrisă în 1875 de Arhiereul Ghe- 
nadie, fost episcop de Argeş, care a încercat a ritma 
toate imnele de peste an, spre a se puteă cântă 
ca la Greci intocma cu podobia. Lucrarea n'a reuşit 
de oarece aceste imne n'au fost adoptate de bise- 
rică. Un singur exemplu insa avem în acest fel: Pro- 
podul Domnului, ale cărui melodii sunt popularizate 
în biserica noastră. 
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[35] 

n 

[i] 
] 


EXERCIŢIU 
de scris, citit și intonat, asupra principiilor de mai sus, 
Exercițiul Wo. 1. (despre ton şi intervale). 
Să se spună: 

Dela na, urcând 2 tonuri, unde ajungem ?; dela 
6u, 3 t. în sus?; dela va, 2 t. în jos?, dela ai, 
3 t. în sus?; dela ne, 4 t. in jos?; dela 6u, 4 
t. în sus?, dela ao, 2 t în jos?, dela vi,4t. 
în jos?; dela Ai, 4 t. în sus?; dela na!, 5t. în 
jos?; dela vi, 6 t. în jos?; dela na, 7 t. în sus?; 
și dela na!, 7 t. în jos? 

Scara diatonică ; de intonat în mod practic: 

Exercitiile No. 2. 
a) Ai, we, Ai, Re, Ai, ne, na. (de 3 ori) 


Ai, va, 6u na. (de 3 ori) 
me, ke, na. 


b) sa, Gu, va, du, va; fu ma. (de Ş ori) 


Ai, Ya, 6u, Ai, ya, 6u, na. (de 3 ori) 
RE, AI, ya, 6u, va, 6u, na. 


A su! e PERII, i i 

c) Dia zo,vi,! na!, vi!, 20,xe, Z 0, Ai. (de 3ori) 
Pl» ZO, Re, Ai va, 6u, na. (de 3 ori) 
RE, na. 


. Semnele de scriere: 
a) Vocalele. Sa se scrie cu vocale simple: 
Fzerciţiul No. 3. 


na, va, 6u, Gu, va, Ai, me; Ha RE, ZO 


i, RE, Ai i : ş 
AI, Al, ya; vi, ZO, ke, 0, vi, na!, vi; 
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ZO, KE, ZO Aiy Me, tai Al dfa 3 a, Buda 
Ai, 3006, Vaii do 604, Sta Lai s9RE SE iu 


FExerc. No. q, de citit (cu vocale simple). 


Da O o, a ai 
bă 2 — 2 ce Ce II > RE Ma — 4 —t >> 
— m, ul a a 22, =. 2a— 
02 a Eee — 22 a mn 22 
1 2 m >, a Da 2, CP D.N 


= Na 
Observaţiuni asupra vocalelor. 
Exere. No. 3. cum și —2 (de citit și intonat). 


TĂI az —————„„.— 
—_2 Dr — ———— Da .——— 27 


' 
E 2 m. NA aaa, 


Fexercitiile No. 6. cu m ȘI s. (de citit şi itonat). 


E e va, 
A) 
1 


a 


na & « EI — ra, Se Ce a 2 =, 
=, d m, —— = 2 DD. 2 


II] 
RI nad 
3 a, dm 2 = zu 


a 
x — > SD > 
< — => => o d > 


a a DE, 
na — Dr — Erc aia SI 


Da a 

o a a a sa 

NAS Tm 7: 
DR 


> 2, ESI 


=> 2 ESI 


ES na 


Zxere. No. 7, cu ss; (de citit şi intonat). 
NA Str, at —— 5: 
a m dtp 2 m m 2 a 
! < 


F < x = 
a _2 2... —— nă — 2 2 DP a > E a 


>= Se > da 322 mu Na. 
(Acest exercițiu se va cântă după învățarea gorgonului). 
Vocale sprijinite şi combinate. 
Exerciţiile No. 8: a) de scris. 

a, Ya, Bu, RE, Ai, Na, RE, Ai; Al Nate 
na! Vi, Be, 20, Ai, Vi ra Al na 30, KE, 
ZO na Vi! 30 vi ne 20 vina na! ke Ai 
[E RE: II o a a E A 


b) de citit și intonat, vocale sprijinite: 


— 22 2— na 


c) de câtit (cu vocale sprijinite și combinate): 


na « 
ZII A) Însă Îi .—. 
d aa Data 5 
.—— Al x —— 
Fă Da cz za ID 
ap he d 
= 5 Nan 22 mia da Bi esf | 


* 

n € P > » a — 
— op Via e Aa__ 

4 Z it 

Nem, NC xp zu n Ai E 4 


m E | mm 2 
* 
PD —— Ja! x 


A Va 

Ss Le O_ 
DS 

Na — Pa 


9 wi tă 


Nută. Să 
Auta. Să se transcrie e 
de mai sus, relativ | 


xcerciţiile No. 3 
a combinare și sprijinire 


și 4, aplicând regulile 
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b) Despre Timporale. 
Exere, No. 9 cu = (clasmă). 


7 - - 2 ES oa a) - > pia, 
na Sem ta. IE UER Sa na! s 
SE e pa Du 


Se vor intona din nou exerciţiile precedente, inlocuind virgula 
cu clasmă. 
Exerc. No. 10 = Doi: 
- 


NA at _>2> az mt d > > mt > 
- - a 
a > > mat DP 2 — — Pa 
> - > 
a, a — ze 
a el __p-—o> at >> Poza 
ESI a >. Sp - 
> 


—- 
DN CR e a A Rin 
- = - 


Exevciţiile No. 11, cu <— SOTgON; și apli 


= 


2 a! Ca a ze. ac. x 


— 2. 2 > pi CI nad 
| = -— Gorgonul se cântă pe ultimul al 1V) 
| timp al notei precedente 
E c) s == Se cântă l-iu 2 cu ȘI apoi se prelun- 
| ic gește pe apli « e 
y an - 


eee PE | 


2) FE a S cal ȘI = a 
5) , Li 
E ie AP ei E e i 
NA SR DI RIS IS >>> = 
== E E E a E a 


Er [ii iz 
i Ra e co. en 7u 
) e E ii Se Le Si dd 
cca za er FE [zi E 


na Ca 2 DD 2 m m 2 


pr rr sr ai 
> =u Zu Ze 2 un 
— Nâ SE EN PRI El E A pe, ya 


= == E a 3 
DS > em 
SE 2 2 2 IL — na 


Exercitiul Do. 13 RU vi 


na see: „aie met a ee caii E 
cas i = y 2, 
Sa ma ie e oz rată a! 
= A —._— 2. 2 o —> JL 


zi 

RE A Ei, Ai Iu 
=> 1 Im 5 m fi de A cz 
, 

PE ai Pi Bi 
PS O 2 —— 2 ma az na 
Exerciţiul No. rq cu = (argon): - > 
i (argon): == = = 

UA aa a, 2 ST, z ia a! 
PS >= 2— = x Jă 


« a 
- 
îi De 2 22 29: ep i Ss 
e 


oi a = na. 
c) Despre consuriante. 
Exerciţiile No. 75 cu N (varia). 
a) E e —a, Său NE 


= ACE „EEE Ne 
E 
pa a la za + Sa 
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= — 


- Lj 
Na ami a iam JI a * Pi aia 22 
- - 


i 


XE SD ea 2 na. 


b) =N=S sale 5, san ls: 
NA Si Sr ceea ————> 
pricepe adn (ze sem (edi e cacat vu] 
Ne m o o z3 
si =. 
=== 3_—— 
-— 


Nos Da na 
E 


Excerciţiul No. 16 cu —z omalon: : 
. — e ri i d) 
a) LL b) N—— == ȘI Ci) <a 


na —_—z SEE ce sai 


=() 
na 
= DES ied 
ES CR —>n 
— 
aa bea => 
SEA CE ua 
tichenoma. 
Exevcițiul 1 a aq 


e =. 
Sa cil Co —2 


E 
a - 
0 SEI SE 
a < a at ze 

NA Se a fa => 


—— ZI ez - na ! sa 
— Sas 


as > _ 


A | 


Cu = psifiston: 


ESI 


na Ss - = 
ea —2> 29 en a a - 
—=— > em a 
=> A 
— 7 > mm im >> AA zi 
e a it 
—_ 
pi —— —_.— eee d 
Ac : — 
= Nâ So 3 > s= E 
> > Sem cc. 
Sp II SD sees 


- 
STIE SER ema 2 ai 
ZI > : 
— - —= a AI 
=> 
Cn e om 3 2 End 1 Sem S 
> mm ma JI 
— 0 udă AI Me ee E 


N Fri = SS aa e Pa SS 


E) za 
ÎN ee 0 E a e a 
ză ape ae oală na 


— 
Ea 


Exerciţiu 9 U.— teron 
/ No Zi cu eteron. 


na Ne e NR E = = 
_ ee I— za Ea | 
Îţ <_hh a Sur Stati 
—— 
E 20 "e 
.— = m wa | a Sr x 
e p— =: N 2=u 
—— 2 Cm mm Ma! — sc 
a— ES —— e de d « 
A — a 


CUPRINSUL 


|. GRAMATICA MUZICII BISERICEȘTI PSALTICE 


Noţiuni generale asapra muzicii .. e 0NIEI  ee te r pă 
Samnele. miozicala: „ma e e n a e pe N 
— Semne vocale suitoari EP E 


— Semne vocale coboritoare d 5 me Ei, ARI Aa a 
— Exerciţii de citire și intonare a semnelor vocale simple, fără chendimă 


şi ipsili N N n em a 
— Alte axei de citire şi intonare a vocalelor simple, fără chendimă 
şi ipsili pci AER tre deal. Asi tău A oi ae Po ase 
— Exemplu de temă pentru scris, citit şi intonat asupra semnelor vocale, 


simple şi sprijinite CE pătate FT: sefa 
— Exerciţii recapitulative de citire și intonare cu aplicarea tuturor sem- 
nelor vocale învâțate, inclusiv cele sprijinite pe oligon şi petasti 
Semne ţiâposalăiș_cpae pa 90 De Asa ei agale, ANNA 0 Ara e ab fa e 
— Exerciţii cu aplicarea clasmei și gorgomului . . . » SR 
Semne vocale, combinate şi sprijinite . . . . . & L 3 
— Vocale suitoare combinate şi sprijinite. . . : 
— Vocale coboritoare combinate (nesprijinite) . . . » 
— Vocale coboritoare combinate şi sprijinite E 
— Exemple de intervale suitoare şi coboritoare . . . . : : 
— Exerciţii de citire şi intonare a tuturor intervalelor . . . » 
Ton, semiton, telracord . . sg. EPA), Meda 
Scara 'Alălapason: pai. “Camin 3 Na ae cotă ol ie  eia i ANEI 
Alte. senine timaporale. ne E ti 
— Exerciţiu cu aplicarea timporalelor: apli, dipli şi tripli E 
— Exerciţiu cu aplicarea timporalelor: argon şi diargon set o 
— Exerciţiu cu aplicarea timporalelor: digorgon şi trigorgon . A fa 
— Lucrarea lui apli în legătură cu gorgonul . . : +: : : * 
— Exerciţii recapitulative Pe e ME 
Pauzele în muzica psallică 4 AD i 
Semne consonante (de expresie şi ornament) . 
— Exerciţii asupra semnelor consonante 
Despre lact (mişcare său tempo) 2 
Semne de alteraţie (accidenţi) 
Despre nuanțe . . : : - 
Scara diatonică si mărturiile diatonice 
Despre glasuri sau ehuri - i 
Despre cadenje e . . : 
| elor şi u tactelor recitativ și papadic . >» 


(ornamente) : 


- Observaţii asupra cadeni 
Cilasurile diatonice i 


Glasul al VIH-lea (tipomilesian) 
— Exemplu de cîntare în glas vui stihirarie: „Să se Indreptere rugăciu- 
nea mea.» . - . 
— Exemplv de cintare în! glas VIII irmologio: Ce vă tom numi... 
(Podobie) a 
— Exemplu de cintare în glas VIII (tropăresc) "ttactul irmologic pentru 
tropare, condace, ptr.) «Dumnezeu este Domnul.» 
n sau Mizolidian) « . șI 
ale glasului al IV- lea 
— Cadenţele giasului al IV-lea poe la ta ARE 
— Exemplu de cintare în glas IV tihiraric «Doamne, strigat-am...» , 
— Exemplu de cintare în glas IV irmologic (leghatos): -Din tinerețile 
mele.» (Antifon) . ai AN aa e 
— Exemplu de cîntare în glas Iv! (tzopăresc glas TD: pi Sfinţilor 
Apostoli Petru și Pavel . A E i ie 
Glasul 1 (Ehul Dorian) . e 
— Cadenţele glasului i SI Ei iat Pa 
— Exemplu de cintare în glas î “stihiraric: „Doamne, strigat-amn...» 
— Exemplu de cîntare în glas I irmologic: “Ceea ce ești bucuria.» 
(Podobie) - = aia - 
— Exemplu de cintare în glas i irmologie: e ass 2 «Mormintul Tău.» 
(sadealnă) = Da pui a 
Glasul al V-lea (Ehul Hipodorian) 
— Cadenţele glasului e! V-lea . 3 
— Exemplu de cintare în glas V stihiraric: «Doamne, 'Strigat-arn.. E) 
— Exemplu de cintare în glas V irmologic (Ke ca de ja Pa): «Isaie, dăn- 
= cr pei ca ie cununiei) 3 
— Exemplu de cîntare în g V Agem: Din «Do: ax n 
Siasai al Il-lea (Ehul Lidian) . . zologi ua ns E Agem 
— Exemplu de cintare în glas [1 stihiraric: „Doamne, strigat-om. Li 
-- eu ee cinencea tactul irmologic, glas II (forma proprie a Bizet 
— Exemplu de cintare pata a-i ori dora nileriiy + 
irmoi ): bruvi 
a e Pia rad lozic pic pissului VI): «Invierea 
Glasul al VI-lea (Phul Hipolidian) . . c 
Scara glasuiui VI cu intinderea mai mare a 
Cei ate a) cete, a Viiea . . 
— Exemplu de cîntare în glas VI stihiraric: «i 
— Exemplu de cintare în glas VI irmmologie. (£ “Doamne, 
(fragment). i 
— Exemplu de pate în glas VI 
îngereşti_.» (Ti rul Învi 
Din catavasiile Botezului Doza alai zi 


“Fundul adincuiui.,. 
-Umbiat-a Iri (inu Ia are IrOlOgică las II pe gles vu 


tare ir 
Glasul al Ml-lea (Ehul Figiaie - PolOBică ln glas VI pe glas î1) 


= Eee Saar E pie în tine craniene 
a ei Crezul îoery să -Să se veselească cele ce- 
sta sasi «Heruvicul» de sira eara âlatenică) ist 
— Exempii de cintece în fie n stihirari 
pei SE GR im vă ca a ID 
= Pepi eee e ni e 
tavasle la Pozortrea Fi Pruiar ip 2 SPUI DOL Ca 


strigat-am... : 


rmolozie “ttorma glas 11): «Puterile Ă 


-Stricat-ai cu crucea Ta 


„Doxologi a» 


IL 


Ale scări formate prin ajutorul ftoralelor: Muştar, Nisabur ME Hisar 


— Ftoraua cromatică Muștar şi scara sa 

— Ploraua enarmonică Nisabur și scara sa 

— Ftoraua enarmonică Hisar și scara sa 
Teoria legii atracţiel sunetelor în muzica paaltică 

— Din «Dozologia protovaris» . . 
Consideraţii generale asupra mărturiilor rs stozalelor 
Despre modulație Ei 5 . 

— Modulaţii pasagere 

Z Cintarea Vil-a din Catavasiile Sfintei Cruci 
Observaji! generale finale 


ORTOGRAFIA PSALTICĂ 


|. Ison . : Pc leu 
— Cu semne vocale . . . +. . +. e. . . 
— Cu semne timporale . . . . . . : » 
— Cu semne consonante . . . . . . . 


— Cu semne ftorale 
fi Oligoni se ei a aa 
— Cu semne vocale 
— Cu semne timporale 
— Cu semne consonante 
— Cu semne ftorale 
Vi. Petasti . - 
— Cu semne vocale 
— Cu semne timporale . 
— Cu semne consonante 
— Cu semne ftorale 
IV. Cele două chendime 
— Cu semne vocale  . 
— Cu semne timporale 
— Cu semne consonante 
— Cu semne ftorale 
V. Chendima și ipsili 
VI. Epistroi 
ci Singur ; cu semne vocale și semne e timporale 
— Cu semne consonante 
— Cu semne ftorale 
VII. Iporoi A A TE dee 
— Cu semne vocale  . 
— Gu semne timporale +, 
— Cu semne consonante . 
— Uu semne ftorale 
VUl. Elafron e i mer 
— Cu semne vocale 
— Cu semne timporale 
— Cu semne consonante 
— Cu semne ftorale 
TX. Hamili îi 


1, Principii de muzică bisericească-orientală (| 


psaltică) 1. Popescu-Pasărea 
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